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® FL JUEGO DE LAS PREGUNTAS de Peter Handke. Muestra de Tercero de interpretacién dirigido por Charo Amador.

Desde su creacién. el Departamento de
Relaciones Internacionales ha llevado a
cabo una apertura de la RESAD en diver-
sos frentes: creacion de un curso especial
para alumnos iberoamericanos; produc-
cién de varios espectdculos bilingties: in-
tegracién en el Master Internacional de
Direccion Escénica con Escuelas de Ingla-
terra, Francia, Estados Unidos y Rusia. v,
especialmente, la entrada de la RESAD en
el programa de intercambio pedagégico
etiropeo ERASMUS. gracias al cual nues-
tros alumnos han empezado este afio a
completar su formacion en escuelas de
Londres y Paris.

Ultimamente y a partiv de la reforma
(LOGSE) de 1992, nuestra Institucion am-
plia considerablemente su oferta pedagé-
gica. al convertirse en una Escuela Supe-
rior de rango universitario. Es entonces,
cuando nuestra Especialidad de Interpreta-
cion asume un recorrido de nuevo cufio en
nuestro pais: “El Teatro Gestual™,

La RESAD recibi¢ detallada informacidn

sobre el desarrollo y proyecto de “LAS
TRANSVERSALES: Academia de las
Artes del Gesto™, ltinerario Cultural del
Consejo de Europa. iniciada en Junio de
1991 por los protfesores Claire Heggen e
Y ves Marc del “Theatre du Mouvement™
de Parfs.

“La Academia de lus Artes del Gesto” de
la cual somos socios fundadores es un pro-
vecto europeo que fundamentalmente cen-

a RESAD
en
Europa

tra su interés sobre el cuerpo..el movimien-
toy el gc.sio Y que considera el cuerpo y el
gesto del actor como motores esenciales de
la escritura, la interpretacion y la puesta en
escena. A partir del tema fundamental del
gesto, se va a posibilitar la memoria del
pasado y permitir una mirada renovadora
sobre las tradiciones y précticas teatrales
europeas anteriores.

El Teatro Gestual como especialidad pue-
de y debe contribuir de una manera decisi-
va a una vision mas amplia. a una aprecia-
cion mds universal de las diversas formas
dramdticas y volver a las raices de la ex-
presion fisica. La RESAD se siente honra-
da de poder contribuir —con sus alumnos.
su claustro de profesores y sobre todo con
sus nuevas instalaciones en su sede defini-
tiva— a este palpito creativo. que hermana-
rd a los diferentes paises europeos. en bus-
ca de un objetivo artistico comuin, cuyos
resultados no dudamos resultardan de sumo
interés a corto y medio plazo.

VICENTE FUENTES
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BRECHT-HANDKE-RESAD

® LA BODA de B. Brecht dirigida por A. Malonda y adaptada por E.
Caballero (quien convierte a los personajes de la obra en un grupo de emigran-
tes espafioles en la Alemania de los afios 60), se present6 en junio pasado en la
Sala Galileo como muestra de tercero de Interpretacion Gestual. La Direcién
de Malonda subrayaba el caracter fisico de la interpretacién brechtiana de los
personajes. Por necesidades de reparto se cambi6 el sexo de algunos personajes
e incluso se inventé uno nuevo: la hija futura que es la narradora de aquel dfa

de boda.

@ EL JUEGO DE LAS PREGUNTAS del autor alemén Peter Handke fue
el texto elegido por Charo Amador para la muestra de tercero de Interpretacion
Textual. El objetivo era trabajar con un texto contemporédneo, abordando la
interpretacién desde un nuevo c6digo en el que la concisién y el trabajo desde
la frialdad emocional eran fundamentales. Se pretendia asi que los actores se
encontrasen cémodos y experimentaran otro tipo de propuesta. Charo Amador
aposté por un espacio limpio, casi vacio, en el que incluy6 imdgenes audiovi-
suales, todo ello con el fin de resaltar la importancia del actor. EVA HIBERNIA

@ LA BODA de Bertolt Brecht. Direccion: Antonio Malonda.

EL REY JUAN de W. Shakespeare,
en version y traduccion de José Es-

/ 3
LA FUNDACION PRO'RESAD gct)jl(;rt‘)yorp:cti)gﬁadcooreorlala Lllqn'?\ieﬁs?dgg
Complutense de Madrid, fue presen-

EN MARCHA EL REY UAN tado el pasado mes de Agosto, en el ‘

Real Coliseo Carlos Ill de El Esco-
rial. El acto se enmarcaba dentro de
las actividades teatrales organiza-
das por la RESAD en la Universidad
de Verano que la Complutense cele-
bra cada afo en Real Sitio.

EL 21 DE OCTUBRE DE ESTE ANO SE INICIABA LA
CONSTITUCION DE LA FUNDACION PRO-RESAD.
DESDE ENTONCES SE HAN UNIDO A ESTE PROYECTO MAS DE
OCHENTA PERSONAS. ENTRE SUS SOCIOS FUNDADORES SE
ENCUENTRAN DIRECTORES DE TEATRO,
DRAMATURGOS, ACTORES Y ACTRICES Y, COMO NO,
ALUMNOS DE LA RESAD. EL OBJETIVO DE TODOS ELLOS ES
FOMENTAR Y PROMOCIONAR EL TEATRO.

TODA PERSONA QUE DESEE SER SOCIO DE LA PRO-RESAD, Y

UNIR SU ESFUERZO A ESTE PROYECTO 8 TEORIA REGAD, Bl di e
DEBE PAGAR DIEZ MIL PESETAS Y SER ADMITIDO _ esta investigacion es buscar una
POR EL RESTO DE LOS SOCIOS FUNDADORES. ESTOS PUEDEN metodologia especifica que resuelva

SER CTEN COMO MAXIMG los problemas concretos de movi-
) . - miento del actor invidente.

REELABORACION DE LA TECNI-
CA DE TRABAJO CORPORAL PA-
RA SU APLICACION AL ACTOR
INVIDENTE es el titulo del trabajo
realizado por la profesora Marta
Schinca con actores invidentes,
dentro de las actividades teatrales
de la O.N.C.E. y cuyas conclusiones
se publican en el préximo cuaderno

VERSION Y TRADUCCION os JOSE ESTRUCH

EL LABORATORIO COREOGRAFICO PER-
MANENTE, coordinado por Elvira Sanz, estd
orientado hacia las formas del lenguaje corporal ar-
tistico y su relacién con otros dmbitos escénicos co-
mo Dramaturgia, Direccién de escena e Interpreta-
cion. En el seno del taller se ha generado y elaborado
todo el material para la estructura de la nueva obra:
la historia, los personajes, las canciones, la idea del
espacio, la realizacion de la escenografia, la muisica
y los textos. El punto de partida es el poema drama-
tico Bahia, que ademds da el titulo a la obra: Bahia
o0 en la linea de salida y aparte del poema, se inclu-
yen textos originales de Elvira Sanz, Alberto Gamo-
neda y fragmentos de Vicente Aleixandre, Walt
Withman, Cavafis, e I Ching.

El tema de la obra sugiere que muchos suefios pro-
hibidos llegan con el tiempo a ser conquistas reales
de la humanidad, nos alertan: “Atencién a los sue-
fios... pueden iluminar nuestro camino”. En el poe-
ma, escrito por Maite Dono, aparecen sutilmente al-
gunas ideas sobre y contra el enquistamiento que
coarta las libertades personales.

La Direccién y Coreografia son de Elvira Sanz, mui-
sica original de Paco Nogueiras Nodar, interpreta-
ciones de los miembros del taller, produccién de la
RESAD y la colaboracién de la Escuela de Tecnolo-
gias del Espectdculo.

XIMENA ESCALANTE e e — e L o TR n— — —
@ Boceto del espacio escénico para BAHIA, O EN LA LINEA DE SALIDA.
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"COMMEDIA DELL ARTE

ANA MARIA FERNANDEZ

Enérgico, pero con cierto aire ensofador,
Toni Cafiero (Venecia, 1961) no se siente
maestro. “Soy director de teatro, no profe-
sor’. Su discurso es critico y despierto. Para
este italiano de perilla y bigote bien cuida-
dos “no hay buen o mal teatro. Hay teatro
vivo y teatro muerto, espectaculo vivo y es-
pectaculo muerto. El resto son intelectuali-
zaciones del problema. O has vivido algo o
no has vivido nada”. Asi de claro plantea su
sentir Cafiero, quien estos dias esta al frente
del taller de Commedia dell’Arte en la RE-
SAD. El titulo del curso no es del todo de su
gusto. “En realidad se trata de descubrir el
arte de hacer comedia”, apunta con lucidez.

Estudi¢ en las escuelas de arte dramatico
de Roma y Alexandra Galante Garrone de
Bolonia. Desde entonces ha dirigido nume-
rosos montajes en Francia, ltalia, Polonia,
Espana... y haimpartido talleres en diversas
escuelas de teatro europeas. Por eso tiene
claro que “la segunda parte del tercery cuar-
to curso deben estar consagrados a que los
alumnos trabajen en montajes con profesio-
nales. El mundo laboral de la profesién del
teatro tiene que entrar mas en la escuela”.

Mientras, €l sigue trabajando a marchas
forzadas en su taller de la RESAD. El tiempo
vuela y se ve obligado a tocar sélo la forma.
“Aunque teatro es comunicacion, la Com-
media dell’Arte es un camino de aprendizaje
hacia ese objetivo. La trama de la Comme-
dia no es interesante. En ltalia no hay hoy
grupos que hagan Commedia, solo alguno
de manera museografica. El teatro ha de ser

LABORATORIOS

VANGUARDIAS ARTISTICAS

B e A A

LOURDES ORTIZ

COMMEDIA DELL’ARTE

TON I CAFIERO

EL FLAMENCO EN EL
TRABAJO DEL ACTOR

B R

MIGUEL GOMEZ

EL ACTOR ANTE LA CAMARA

D I

seersavravisionsnans

JOSE CARLOS PINEIRO

INTRODUCCION
Y ACERCAMIENTO A

LA TECNICA INTERPRETATIVA

DEL DOBLAJE

CARLOS TOSTADO TOLEDO

EL ACTOR COMO CREADOR:

LA COMEDIA

B R

LUISD'ORS

un arte vivo en la sociedad contemporanea. Por eso yo busco
la forma en que la Commedia dell’Arte pueda ser interesante
hoy”, espeta con emocién.

Cafiero ve la Commedia dell’Arte como el origen del teatro.
“Siempre se llega a ella” y en ella se unen muchas “primeras
veces”. La primera vez que las mujeres salen a escena, la

® Grabado en madera de Pantalone. Hacia 1577.

primera vez que hacer teatro se convierte en
una profesion. “Ademas es un estilo de tea-
tro donde el actor es autor de simismo”. Por
otra parte, la Commedia necesita de la
comunicacion con el publico. De ahi Cafiero
extrapola que “el teatro debe ser punto de
encuentro y tenemos que volver al arte-
sanado”.

El director italiano ésta tambiéen muy inte-
resado en el trabajo-de improvisacion de la
Commedia dell’Arte. “En ella la improvisa-
cion va ligada a la técnica del movimiento.
En la Commedia, el cuerpo y la palabra ce-
san en su lucha”. El “arte de hacer comedia”
tiene aun hoy muchisimas respuestas a los
interrogantes que se plantea a diario un ac-
tor o una actriz. Trabajar con mascaras im-
plica accion, no psicologia. “Un personaje
de Commedia dell’Arte no es un hombre en-
mascarado, es un arquetipo. La mascara te-
nemos que portarla no ponerla”, sentencia
apurando su café. Los personajes nunca
son comicos, sino arquetipicos, pero la solu-
cion de la trama es comica. “Detras de esta
comedia siempre se encuentra la lucha en-
tre las clases sociales”.

Entre todos esos personajes enfrentados
por su origen o clase social Cafiero no tiene
preferidos, aunque él ha asumido a Pantalo-
ne o Scaramuzza.

“En la Commedia dell’Arte no hay nada.
Ni luz, ni escenario, ni efectos especiales.
Hay pantomima”. Al igual que en su clase.
No hay nada y esta todo. El juego, el cuerpo,
pequenas y grandes claves...

FUTURO ACADEMICO

EvA HIBERNIA

Dentro de poco la escuela cambiard de edi-
ficio. Este traslado pretende ser una mejora
tanto espacial y de medios como de calidad
pedagégica y creacion de nuevas activi-
dades. Para ello se trabaja desde ahora, poco
a poco, intentando superar las dificultades
burocrdticas y sobre todo tropezando con el
factor econdémico, que ha truncado varios
proyectos. Algunos de los resultados son
éstos:

Dentro del recorrido gestual existe una preo-
cupacion por mejorar la calidad de esta espe-
cialidad, especificando sus objetivos y tra-
yendo profesores extranjeros especializados
para la educacion y reciclaje tanto de alum-
nos como del profesorado. Prueba de esta
inquietud son los cursos que impartieron el
afio pasado Claire Heggen e Yves Marc. Es-
te afio el profesor invitado ha sido Toni Ca-
fiero que se ha encargado6 de impartir un cur-
so sobre Commedia dell’Arte. Ademds, el
Departamento de Interpretacion Gestual tra-
baja por la creacion de una Academia de las
Artes Gestuales.

Laespecialidad de Interpretacién, cuenta pa-

ra la ampliacion de estudios en el extranjero,
con el programa ERASMUS. También esta,
previsto para el curso 1996-97 la asistencia
de profesores del GITIS de Moscti.

Los alumnos de Direccién de escena pueden
ampliar sus estudios gracias al Master con-
certado con la Middlesex University de
Londres y otras escuelas europeas. Sin em-
bargo, los alumnos de Dramaturgia no tie-
nen atin acceso a ninguna oferta de este tipo.
Por otra parte, se estd tramitando la homolo-
gacion a Licenciatura de los titulos que, a
partir de este afio, concederd la RESAD a su
primera promocion de alumnos surgidos del
nuevo plan de estudios de Artes Escénicas
configurado por la LOGSE. De esta homo-
logacién de la Institucion completa, depende
el futuro universitario de la RESAD vy los
posteriores acuerdos con otros centros do-
centes de enseflanzas superiores. [gualmen-
te, queda pendiente la configuracién del ac-
ceso al Tercer Ciclo (Cursos de Doctorado
y futuras tesis doctorales) que contempla la
LOGSE para los estudios escénicos impar-
tidos en Escuelas Superiores de Arte Dra-
matico.
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