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MADRID ENERO

@ EL SON QUE NOS TOCAN de Antonio Onetti. Taller RESAD 1995 dirigido por Juan Margallo.

En El son que nos tocan, de Antonio Onet-
ti, inspirado en una novela de Horace
McCoy, estd retratada nuestra sociedad
con tal fidelidad, que no parece sino que al
) salir a la calle te vas a tropezar con los
personajes de la obra. El situar la accién en

un Maraton de Baile es una buena circuns-

tancia para que nos planteen la competiti-
vidad, la exaltacién del individualismo, la

falta de ética: “un concurso donde sélo so-

 breviven los més fuertes”, donde “sélo una
de las parejas, jla mejor!, conseguird el
premio de los dos mil quinientos délares”.

Todos los ingredientes de nuestra propia

realidad: desde la publicidad a la explota-
cién del dolor humano como espectdculo.
Hoy dfa no tenemos mds que conectar la
television y mirar uno de los innumerables
reality-shows o alguno de los concursos
donde la gente que interviene tiene que ha-
cer el ridiculo, o pasar una serie de penali-
dades antes de conseguir el premio.

(Coémo no escoger El son que nos tocan si

—ademds de la descripein que hace de no-
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sotros— cuenta con un largo reparto, que ve-
nia como anillo al dedo al numeroso grupo

- que tenfa que intervenir. Empezamos ha-
ciendo un exhaustivo analisis de la obraque, -

creo, ha dado un profundo conocimiento a

_todos los participantes. Al texto que aqui

aparece hemos afiadido pequefias variacio-

_nes, siempre contando con el permiso de

1empos
de
CY1S1S
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Lo ANTONIOC MDA

Antonio Onetti, para que aquellos papeles
que tenian poco texto pudieran desarrollarse

‘un poco mds. En cualquiera de los casos,

hemos pretendido que tuvieran coherencia
con la dindmica marcada por el autor y que
no emborronaran el conflicto principal. En
cuanto al espacio, hemos tenido la suerte de
poder contar con la Sala Galileo que reune
las condiciones ideales para poder montar
esta obra. Hemos recreado una pista de bai-
le, donde el publico estd sentado en gradas
en uno y otro lado, mientras a izquierda y -
derecha hay dos practicables para los pre-
sentadores. Detrds de uno de los practica-
bles, y separado por una gasa —que nos per-
mitird ver a voluntad lo que ocurra tras
ella—, estén los vestuarios donde transcurre
parte de la accién. |El lugar, decorado con
grandes banderolas/nos recuerda un estadio
de fiitbol, un local donde se celebra un mitin
de exaltacién patri¢tica o un circo: el am-

‘biente idéneo para acercar la obra a la reali-

dad que vivimos.
JUAN MARGALLO
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@ La RESAD, participari el préximo mes de Septiembre, en el FORUM
INTERNACIONAL DE ESCENOGRAFIA (Scenofest 95), que se celebra-
rd en Utrech (Holanda).

En enero de 1996 dard comienzo el PRIMER MASTER INTERNACIO-
NAL DE DIRECCION ESCENICA, organizado por la School of Drama de
la Middlesex University de Londres, con la colaboracion de la Real Escuela
Superior de Arte Dramdtico de Madrid, la Gittis Academy de Mosct, La Ensatt
de Parfs y la Universidad Ann Arbor de Michigan.

@ Acaba de constituirse en Parfs, la Asociacién Europea para la Academia de
las Artes del Gesto: LAS TRANSVERSALES; de la que la RESAD es socio
fundador junto con Francia, Holanda, Alemania Inglaterra y Portugal. Es un
proyecto europeo que fundamentalmente centra su interés sobre el cuerpo, el
movimiento y el gesto del actor en escena. La Academia tiene por misién: A)
Suscitar encuentros entre actores, directores, teéricos, educadores, criticos y
publico. B) Proponer modalidades de encuentros. C) Promover como objetivo
de estos encuentros, el proceso de creacion en diferentes obras, estéticas, pues-
tas en escena del cuerpo, técnicas comparadas, etc.
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@ Actores espafioles en Parque Espaiia (Japén).

LA DROGA EN EL TEATRO ESPA-
NOL CONTEMPORANEQO, es el pri-
mer libro publicado conjuntamente
por la RESAD y la Asociacion de Au-
tores de Teatro en la nueva colec-

’ cién Textos y Ensayos Teatrales que

ERASMUS RAMED: O se presento en la RESAD el pasado

27 de Junio. El libro esta formado

por seis estudios realizados por es-

_ tudiantes de Dramaturgia y Direc-

cion de esta escuela_sobre sendas

LA RESAD HA SIDO INCLUIDA, EN EL CURSO 1995/96 e Cape L TS e
EN EL PROGRAMA'DE INTERCAMBIO PEDAGOGICO g

ERASMUS A PARTIR DE ESTE ANO EL REY JUAN de William Shakes-

) . % peare que se representd como taller

NUESTROS ALUMNOS TENDRAN OPCION de cuarto curso en 1986 en la elabo-

A COMPLETAR SUS ESTUDIOS EN LA MIDDLESEX LADROGAEN rada version de Pepe Estruch ~diez

'UNIVERSITY DE LONDRES Y EN EL ENSATT EL TEATRO afios dedico el maestro a la tarea de

(ECOLE NATIONALE SUPERIEURE DES ARTS ET ESPANOL L’Zi?ﬁf;’?;‘é‘ééii ‘;e;ff/’;‘;gzaaks‘i:

TECHNIQUES DU THEATRE) DE PARIS. ‘ = llano—, va a ser el primer volumen de

- ‘ la nueva coleccion de textos teatra-

les editados por la RESAD en cola-

boracién con la Universidad Com-

plutense de Madrid.

— Lo poco que quedaba lo empleabamos en inter-
cambios y colaboraciones con malabaristas, en tocar
la flauta con los misicos. Con un grupo de japoneses
del pueblo que eran marionetistas, aprendi Bunraku;
sin querer aprendes muchas cosas. Pero quiza lo mas
importante es que he bailado mucho, he aprendido
coreografias y he actuado tantas veces que pienso
que lo que mds he aprendido es a estar delante del
publico.

— ¢(El publico oriental piensas que es diferente al
europeo?

— Desde mi punto de vista lo percibo como dual, es
decir, que algunas veces es cdlido y otras sin saber
las causas es bastante gélido. Quizd serd cuestién de
aprender a usar mejor su c6digo. Al principio el idio-
ma es una barrera, pero cuando aprendes a relacio-
narte, entonces tienes la sensacién plena de que estds
en Japén y disfrutas a tope cuando visitas ciudades
o cuando llevas una vida tranquila en medio de la
naturaleza, que €s nuestro caso.

— (Y el aspecto econémico que tal?

— Pienso que interesante, lo que he ganado me per-
mite seguir estudiando en laRESAD y ahorrar. Ade-
mds hay gente que ahora estd iniciando su propio
proyecto teatral. También para otros, si no hay otras
perspectivas queda el recurso de 18 meses de subsi-
dio como emigrante retornado, y asi puedes comen-
zar a pensar en el futuro.  MARCUS VON WACHTEL

@ Ilustracién de Javier Velasco para EL SON ...
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ESCENOGRAFIA UNIVERSIDAD = VERANO

XIMENA ESCALANTE

Haciendo efectivo el primer convenio que tiene firmado la RESAD con la
Universidad Complutense, este verano en los cursos de El Escorial, la RE-
SAD tendra su propio espacio para desarrollar sus actividades academicas
tanto préacticas como tedricas en la semana del 31 de Julio al 4 de Agosto.
Gracias a la mutua relacion de confianza, el proyecto propuesto por el equi-
po directivo de la RESAD fue integramente aceptado por la Universidad
Complutense.

Sobre la importancia que tiene para la RESAD esta incorporacion al ambito
de las universidades de verano, preguntamos su gpinién a diferentes profe-
sores de la escuela.

Miguel Medina: (director de la RESAD) “Es un p
fica alcanzar una posicion elevada en el ambito d
significa un reconocimiento artistico e intelectua
hace mucho se ha querido dar y que por fin se ha
Jorge Eines: (profesor de la RESAD) “Significa una revalorizacién de los
estudios de la escuela, superando la vieja y prejuiciosa sentencia de «a texto
sabido no hay mal actor». Es una forma de atacar la ignorancia, para que
alguna vez termine por aceptarse que estos estudjos tienen disciplina, rigor
y esfuerzo”.
Lourdes Ortiz: (profesora de la RESAD) “Significa que la escuela sea reco-
nocida como un centro de ensefianza superior, dejrango universitario, y que
por lo tanto, adquiera un reconocimiento publico”.
La semana estad encabezada por el titulo El teatro espafiol hacia el siglo XX,
y empieza el dia 31, con las siguientes ponencias

0 muy importante, signi-
e la cultura y la creacion,
. Es un paso que desde
conseguido”.
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Pau Monterde: (director del Instituto del Teatro d

e Barcelona) Los nuevos

estudios de Arte Dramatico: un ejemplo de aplicacion.

Miguel Medina: La ensefianza teatral en Espana:

Lina dramadtica pedagogia.

José Luis Alonso de Santos: (jefe de departamento de la RESAD) Una

especialidad hacia el futuro: la escritura dramatica.
Ignacio Garcia May: (profesor de la RESAD) Elj

Lego milenario.

Ese mismo dia, por la tarde, Manuel Angel Conejero (catedratico de la

Universidad Complutense) impartiréa una leccion
funcion de la palabra y el verso en el teatro cerca

tedrico-practica sobre La
no al siglo XXI.

Cartel: EDUARDO ARROYO

Los siguientes dias, se realizaran talleres enfocados hacia el actor. Concha
Dofaque, José L. Valtierra, y Pilar Francés, estaran a cargo del taller £/ arte
de hablar. El taller El actor y el espacio sera impartido por Marta Schinca,
Izaskun Azurmendi y Antonio Malonda. Finalmente se impartira el taller Teatro
del gesto, un proyecto que ha llevado a cabo la|RESAD durante el curso
académico 94/95, dirigido por Vicente Fuentes en colaboracion con Claire
Heggen e Ives Marc, profesores de la Universidad Paris lll.

La clausura de los talleres estara a cargo de Jorge Eines, con una conferen-
cia-coloquio E/ actor pide.

Durante el curso se presentara el libro E/ rey Juan
version y traducion de Pepe Estruch editada conjuntamente por la RESAD
y la Universidad Complutense. “La publicacién de|este libro es un homenaje
‘que se le debia a Pepe Estruch”, precisa Miguel Medina.

En el Real Coliseo Carlos Ill de El Escorial, se hara una representacion del
taller del 32 curso de Interpretacién de la RESAD, con el montaje E/ Juego de
las preguntas de Peter Handke dirigido por Charo Amador.

LA RESAD enx eL ESCORIAL

de W. Shakespeare en la




no vayan a disfrutar como tales de la nueva
escuela, Campomanes dice que se realiza-
ran numerosos talleres de posgraduados.

En Marzo de 1996 el Ministerio hara entrega del nuevo
edificio y a partir de este mes comenzara el traslado para
A la hora de hablar de la nueva escuela Joa- comenzar el curso en Septiembre. Para los alumnos que

EVA HIBERNIA

quin Campomanes se muestra entusiasma-
do. En primer lugar elogia la labor desempe-
fada por Juanjo Granda como asesor y
supervisor de las necesidades teatrales de
debia reunir el nuevo edificio. La escuela
estara ubicada en la Av. Nazaret semiesqui-
na Menéndez Pelayo, frente al Retiro.

El edificio esta distribuido en varias zonas
segln las especialidades que se estudian
en la Escuela.

Las aulas se han acondicionado segundas
materias que se vayan a estudiar en ellas,
prestando una especial atencion a las dedi-
cadas al trabajo de cuerpo. Ademas de la
biblioteca, (cuyos fondos se pretenden am-
pliar con la compra de la biblioteca personal
del desaparecido profesor de la RESAD, Jo-
sé Osuna que cuenta con 15.000 volime-
nes), la nueva escuela contara con una vi-
deoteca con sede propia para el visionado
de sus fondos. Otros servicios de interés
son la cafeteria —en la que se serviran comi-
das—y un parking, ademas de la zona ajar-
dinada que rodeara el edificio.

Pero sin duda lo mas interesante es el nue-
vo teatro que cuenta con un aforo de 500
localidades. aunque el escenario esta cons-
truido a la italiana (con una entrada desde la
calle para la descarga de escenografias),
también podrd usarse el patio de butacas
como espacio escénico en los montajes que
lo requieran. También se dispondra de un
espacio mas pequeno, de 200 localidades.

DANZA CONTEMPORANEA

JAVIER DE DIEGO

Este curso se ha puesto en marcha en la RE-
SAD un taller-laboratorio permanente de
danza y coreograffa orientado hacia las nue-
vas formas del lenguaje corporal, dirigido y
supervisado por la profesora de danza con-
tempordnea y movimiento Elvira Sanz. Este
proyecto pretende ser un campo de experi-
mentacién de las nuevas tendencias de la
danza y del teatro de la forma. Los objetivos
principales que persigue este taller-laborato-
rio son los de potenciar la creatividad y la
técnica de composicién de los participantes,
asi como interrelacionar las diferentes dreas
artisticas en un arte teatral sin complejos,
creando una plataforma estable para la ini-
ciativa y formacién de nuevos coredgrafos y
directores. Ademds se pretende que este pro-
yecto se convierta en el primer centro coreo-
gréifico de nuevas tendencias y que desde él
se estrechen atin mds las relaciones con la
universidad y sus aulas de teatro. También
se pretende que en un futuro se puedan reci-
bir ayudas econémicas, o becas y se pueden
expedir titulaciones correspondientes entre
los participantes. En este taller-laboratorio

pueden participar jévenes bailarines intere-
sados por la danza, actores y actrices con
formacién en la danza, y podran colaborar
directores, dramaturgos, musicos, escené-
grafos, productores, gestores, etc... Los par-
ticipantes deberan abonar una matricula
anual, que servird para cubrir los gastos que
se deriven del taller.

ULTIMOS DIAS DE UNA CASA en el es-
pectdculo que inaugura este aula experimen-
tal de formas teatrales. Sonia Jiménez, Coral
Troncoso y M* José Zaragoza son las tres
primeras participantes de este taller, y han
sido ellas mismas las que han dado vida a los
personajes, se han encargado de la dramatur-
gia asi como de una direccién comdn que
firman con el nombre de AMAREA TEA-
TRO MOVIL.

Ya estd en marcha un nuevo montaje del ta-
ller-laboratorio dirigido esta vez por Elvira
Sant que se podrd ver antes de fin de afio en
los escenarios madrilefios; es por todo esto
por lo que se invita a todos aquellos colabo-
radores deseosos de adherirse al taller per-
manente de danza.

Informacién: Secretaria RESAD
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® MAREMAGNUM. Taller de Cuarto Curso Gestual dirigido por Marta Schinca.

El principal objetive del Hamado "recorrido
eestual”. & la formacion ‘de un actor cuyo
INSUTUIMENLO eXPIEsivo sea su cuerpo. sin de-
Jar de lado la voz en sus dilerentes manifes-
taciones. Asi. ¢ u.rp() en aceion. modulan-
do los tres er ICNLos  (espacio.
llump()yt.nu ! Ietz uu/( c(u-
poral que. je vl
ye un dmbito aut m)mo dc cre *acmn ar ll\llL.,l.
En el afio 1992 comoconsecuencia de la ey
Organica General del Sistema Educativo
“LO.G.S.E.. s¢ crea una nueva especialidad
dentro de los estudios superiores de Arte
Dramdtico: la interpretacion  gestual. La
L.O.G.S.E. ademds equipara Jos estudios su-
periores de Arte Dramético impartidos en los.
centros oficiales al nivel de licenciatura uni-
versitaria. |
En el teatro gestual. el equivalente al texto
serfa una "escritura gestual” que se va erean-
do a medida que avanza el desarrollo del tra-
bajoen funcién del tema base. Ese tema pue-
de ser un texto. una Imea argumental. un

temente sugerente como. para estir
_proceso creativo.

Los elementos téenicos y L\presi'\'ox utiliza-
dos para la escritura y composicion gestuales
SON precisos y necesitan ser nmuusamcmu
dominados para establecer una "sintaxis
gestual”

De esto se trata cuando hablamos de FOR-
NMQ[ON m,,n e;'li tcanm wmmrl

:del dominio de
-y expresivos del actor,
iento y control de las
1dadce espaciales, temporales - dinari-
cas v energcticas de su cuerpo.

1mbiosis
gestual

JUNIO 1996

Nuestro Taller de Inyestigacion Teatral 1996.
Primera promocion detores de Temro CJL st ual
Al enfrentarnos a este :
"contar una historia”
tros mismos. donde las
ciones de cada in
ceo en los demds.
MAGNUM.

! y dp()l‘td-
. CUUIPO tuviesen
| res".wlmdn fue MARE-

los elementos expresi-
s 1posicion de cada actor
sobre sus diferentes partituras gestuales”, la
dramaturgia, hasta k RW’RBSFNTACION
eseénica. existe un kdreo camino.

Desde Ll clguuﬁm de

Este camino es lo reblmente importante y asi
nos sucedio a lodos HOSOLros: cm‘mqm mm 'estu‘
experiencia ¢ S
unos con los oo
laborenri
agradable;
con desaz
por loque
cion. de s 8.
en estrecha colabora
cada actriz o actor.

cion entre T direccion y

MMR’I’A SGH]N(A
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ELJUEGODELPERSONAJE

@ MIENTRAS GIRE EL CARRUSEL, con direccién y dramaturgia de
Juan Carlos de Ibarra, se ha presentado en la Sala Galileo como muestra de los
alumnos de cuarto curso de Interpretacién Textual. Algo que empez6 como un
sencillo taller de improvisaciones, basdndose en la observacién, ha tenido su
culminacién en una elaborada tarea cuyo objetivo ha sido trabajar el monélogo
en diversos estilos. Maria José Gil, Gema Ferndndez, Francisco José Martinez,
Diana Rosa L6pez, Nuria Benet, Rosana Gonzdlez, Adriana Gonzélez, Manuel
Alvarez, Rebeca Medina, Félix Espinosa y Alberto Sdnchez, son los integran-
tes del taller. ANA BARRERA

@® LA CELESTINA, de Fernando de Rojas, era el cldsico que faltaba en el
recorrido pedagégico de los alumnos de Cuarto de Interpretacién Textual diri-
gido por Charo Amador. La adaptacién de Charo Amador hace hincapié en la
reflexion de lo que es la obra y la autoria, no sélo la historia de Calixto y
Melibea. Para conseguirlo, Charo Amador ha trabajado principalmente con la
carta que el autor escribe a un amigo y con el prélogo de la obra. La convencién
utilizada es la reunién de Fernando de Rojas en la Universidad de Salamanca
con un grupo de amigos y estudiantes que representardn la obra). A.B.

LA FUNDACION PRO-RESAD ha
quedado constituida con un total de
ochenta y siete socios fundadores en-

BIENVENIDOS - ' — ) tre profesores, alumnos, ex-alumnos,

actores y actrices, asicomo diferentes
A L A RES AD profesionales vinculados con el he-
[ T S

cho teatral. Igualmente han sido ele-
gidos los patronos de la Fundacion
para los proximos cuatro anos: Lour-
des Ortiz, Miguel Medina, Alonso de
2 . Santos, Andrés Amorés, Juanjo
FERNANDO DOMENECH e LITERATURA DRAMATICA Granda, J.L. Tutor y Enrique Silva.
JESUS GARCIA SALGADO e INTERPRETACION
MIGUEL GQMEZ DE CADIZ @ FLAMENCO
ISABEL GONZALEZ MUNOZ e INTERPRETACION
SUSANA LUMBRERAS e INDUMENTARIA
EDUARDO PEREZ RASILLA e CRITICA
RAFAEL RUIZ @ EXPRESION CORPORAL - ES
JUAN MANUEL SANCHEZ e ESCENOGRAFIA o Y BOCETOS
FINA TOMAS e DANZA B o Juan Alberto Lépez, Carlos Montero,
< - | i i Miguel Pérez de Lema y Olvido Vito-
MIGUEL TUBIA e MUSICA relsg. Los textos son una muestra re-

presentativa del trabajo realizado en
la asignatura de Escritura Dramética
durante el curso 95-96.

PIEZAS BREVES Y BOCETOS. 2
acaba de ser publicado por la RESAD
en colaboracién con la UNIVERSI-
DAD COMPLUTENSE. Contiene pie-
zas breves, escenas cortas y bocetos
de los alumnos de tercero de drama-
turgia: Ximena Escalante, Pilar Fer-
nandez, Ernesto Gil, Charo Gonzalez,

CAIDA DE ICARO es el titulo del primer taller de
cuarto curso de interpretacién textual dirigido por
J.L. Raymond que se represent6 en el patio de la
Sala Galileo a finales del dltimo mes de Marzo.
Basado en dos textos radiofénicos de Bertolt
Brecht "Vuelo transocednico” y "Baden-Baden"
con misica de Kurt Weill y Paul Hindemith. Este
taller surge de las necesidades que se fijan en el
nuevo plan de estudios para el cuarto curso de es-
pecialidad. como aplicacién de la clase de espacio
escénico impartida en el primer trimestre del curso.
"Pienso que para los actores de interpretacion tex-
tual es muy interesante conocer los valores pldsti-
cos del movimiento creado -en este caso- por ellos
mismos a partir de unas pautas generales que mar-
cadas el concepto del especticulo que a su vez de-
terminando el tratamiento del personaje. Que los
actores sean los "autores" de su partitura de accio-
nes fisicas, permite que aflore una sinceridad en su
trabajo que garantiza la comunicacién con el pibli-
co, desde otra perspectiva que la meramente tex-
tual" (declara J.L. Raymond. profesor encargado
del taller). A este taller se incorporaron igualmente
los alumnos de tercero de Direccién, como prictica
de la asignatura "espacio escénico", y el profesor de
musica Miguel Tubfa que asumié la direccién mu-
sical del taller.

® CAI/DA DE ICARO de Bertolt Brecht. Direccién: José Luis Raymond.
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LA CASA DEL TEATRO

Corria el afio lleno de presagios de 1989, cuando discutiamos
un proyecto atropellado de traslado de nuestra escuela a un edi-
ficio en remodelacion situado en la calle Sta. Isabel, frente al
Museo Reina Sofia llamado edificio Sabatini . Se trataba de
comprobar si podriamos ajustarnos al espacio propuesto, com-
partiéndolo con el Conservatorio Superior de Miisica.

Finalmente comprobadas nuestras necesidades minimas en
ese momento, decidimos desestimar la posibilidad de compartir
el edificio Sabatini, en el que finalmente se instalé el Conserva-
torio de Miisica.Y con esas entramos en 1990, sin futuro, con el
Ministerio de Cultura planteando el desalojo porque no “llega-
ban” a la remodelacion del Real para su “estreno’ en el 92.

Tuvimos que organizar una sonada manifestacion frente a los
Ministerios de Educacién y Cultura (aquello fue premonicion y
alevosia), para que por fin el Sr. Rubalcaba, Subsecretario de
Educacion en esos momentos, se sensibilizara con el problema y
pusiera en marcha la maquina del poder y el deseo, con el obje-
tivo de satisfacer nuestras aspiraciones y necesidades.

En menos de tres meses tuvimos un espacio alternativo, la
actual sede de Requena, 1. Recuerdo todas las gestiones ansiosas
y valientes del director al que le tocé beber tan amargo trago,
nuestro compafiero Ricardo Domenech, echdndole todo el coraje
y valor necesarios para llevar las riendas en los angustiados mo-
mentos del final de nuestra estancia en el Teatro Real.

En enero de 1991, estrenamos casa provisional, después de un
trimestre -fin de afio cadtico, debido a la tardanza en las obras de
rehabilitacién y acomodacién del nuevo edificio. ;Y encima sin
teatro! Iniciamos la biisqueda de espacios, y un buen dia lo que
comenzoé como comentario, un solar en la plaza del Nifio Jesis, se
convirtié en alternativa a considerar seriamente.

Considerando casi tan costoso la remodelacién de un edificio
antiguo como la construccién de uno nuevo, se decidié realizar
el proyecto para edificar en la Avda. de Nazaret. Y dicho y he-
cho; el equipo de arquitectos, dispuso de un presupuesto extraor-
dinario para poner en marcha la realizacién del proyecto. Orga-
nicé visitas a varios teatros de Madrid (incluido el vaciado Real,
como curiosidad) asi como al Instituto del Teatro de Barcelona,
el Teatre Lliure y el Liceo, también como curiosidad, con el fin
de sensibilizar al equipo para su tarea singular de construir un
edificio para una escuela como la nuestra. Debo felicitar a tan
entregado equipo: los arquitectos, Manuel Brifias y Fernando
Romero, y el aparejador Julio Gomez Pérez.

Corria el inicio del curso 1992-93. El Consejo de Estado para
la Educacién aprobé el proyecto, y la Subdireccién de Centros
del MEC defendié la dotacién presupuestaria para su construc-
cién. El presupuesto se distribuia en tres afios y la licitacién se
resolvié el verano de 1993. Las obras comienzan ese otofio y
finalizan en febrero de 1996.

Creo que he cumplido con la peticién de contaros de forma
somera pero detallada los pasos de la construccién de nuestra
nueva casa, solo recordaros que después del esfuerzo de R. Dome-
nech y sus colaboradores, otro tanto y mis realizé Lourdes Ortiz
y su equipo, (en el que estuve incluido), y no menos esfuerzo viene
realizando nuestro actual director Miguel Medina y los profesores
que le ayudan, Estimo sinceramente que lo conseguido se debe al
esfuerzo de todos. Y no olvidemos la gran suerte que hemos tenido
contando con unos responsables politicos y administrativos que
han sido sensibles a nuestra peticién, aunque tuvo gue ser en un
principio airada y enérgica.

Ya sé que para muchos el nuevo edificio puede presentar
descompensaciones, pero es muy dificil pedirle al sastre que nos
haga un traje imaginativo y confortable teniendo un cuerpo tan
complicado como el nuestro, esperemos que con unos pocos arre-
glos y buena voluntad, el traje nos favorezca y nos salgan novios
y novias. Y no olvidemos nunca que la historia continiia y que,
como siempre, el teatro sigue alentando presagios de comercio y
extincion. JUANJO GRANDA

CRONICA DE UNA CONQUISTA ARQUITECTURA PE

LA NUEVA

PEPA LOZANO

RESAD

El 15 de Abril de 1996 se hizo entrega de la
de Arte Dramatico que se ubica en la Avenide
a Menéndez Pelayo, frente al parque del Reti

En la nueva escuela, de ladrillo rojo, lo que
teatro, acondicionado para 500 localidades
pero con la posibilidad de utilizar también e
espacio esceénico en aquellos montajes que lo
un muelle de carga, facilita la entrada de esce
tos del montaje.

Ademas de este gran teatro la nueva RES
pequefo, con cabida para unos doscientos e
gestionara la programacion del primero. Po
miedo a equivocarnos, que futuros actores,
rivalizaran en ocupar ambos escenarios.

sede de la nueva escuela
1 de Nazaret semiesquina
ro.

mas destaca es el nuevo

construido a la italiana;
| patio de butacas como
requieran. Desde la calle,
nografia y demas elemen-

AD cuenta con otro mas
spectadores que descon-
demos asegurar, casi sin
directores y dramaturgos

Las aulas son también muy amplias y cuentan con cuartos adyacentes
para el almacenaje del material. Tienen distintos tamafios segun se

vayan a destinar a clases tedricas o practicas

y teniendo en cuenta que

pueden ocuparlas alumnos de distintas especialidades.

Junto a la bi-
blioteca -que
se pretende
ampliar con

nuevos volu-
menes-, esta |
también la |§
videoteca, ‘
esencial pa-
ra aquellas |
asignaturas |
relacionadas
con la parte |
que de es-
pectaculo vi- |
sual tiene el
teatro. .
Otra nove- |
dad intere-
sante es la
cafeteria, es-
paciosa Yy
alegre, que
ya tuvimos la
oportunidad
de inaugurar
el dia de la
entrega. Alli
el director de
la R.E.S.AD.

Miguel Medina Vicario, en un breve discurso, agradecio la presencia de
los ministros en funciones Jerénimo Saavedra (Educacién) y Alfredo
Pérez Rubalcaba (Portavoz del Gobierno) que con la inestimable cola-

boracion de Carmen Maestro (Directora Gene

ral de Centros) han traba-

jado con ilusién y ahinco, en distintas etapas para hacer posible esta

nueva de la Escuela. El trabajo a pie de obra,

ha sido coordinado por el

inestimable Juanjo Granda quien ha orientado a arquitectos e ingenie-
ros sobre las necesidades concretas de una escuela tan particular como

la nuestra.

Durante el acto, los alumnos, profesores e ilustres invitados cambiaron
impresiones disfrutando de un estupendo vino, como no siempre puede

hacerse en la voragine de la rutina.

Ahora sélo queda empezar en el nuevo edificio ellcurso 1996-97 y aprovechar
con trabajo y creatividad, cada uno en su faceta, |as nuevas instalaciones.

'DAGOGICA

Foto: J. L.RAYMOND



MUESTRA FINAL DE DIRECCION

ANA MARIA FERNANDEZ

La primera promocion de Direccion Escé-
nica de la Real Escuela Superior de Arte
Dramatico (RESAD) ha llegado a buen
puerto. Cuatro mujeres y cinco hombres son
asi los primeros jévenes directores que han
seguido esta formacion en Madrid. Desde el
dia 1 de mayo hasta el dia 8 de junio mues-
tran sus espectaculos en el Centro cultural
Galileo. Los textos de autoras y autores
nuevos, como A. Lidell Zoo, Rosa Montero y
Yolanda Pallin -tltimo premio "Maria Teresa
Ledn"-, o de dramaturgos de la vanguardia
europea de los anos 60y 70, han servido de
vehiculo para sus proyectos.

Con total independencia, segun Emilio Her-
nandez, jefe del Departamento de Direccion
Escénica, han dado cuerpo a cuatro afos de
formacion. Antonio Lopez Davila, Eva Parra,
Juan Carlos Marchena, Natalia Menéndez,
Oscar G. Villegas, Raguel Toledo, Ana Ra-
mirez, Eduardo Vasco y Aristides Radamés
"empiezan ahora a saber casi todo lo que no
saben".

La muestra es toda una prueba de fuego.
"En ella se espera ver qué han aprovechado
en estos afos y ademas se encuentran so-
los ante el peligro", asegura Hernandez. Los
nueve alumnos han contado con total liber-
tad para montar su espectaculo. La escuela
aportaba aproximadamente 100.000 pese-
tas para cada montaje.

NINGUN CAMINO DE ROSAS

"Por otra parte, la escuela todavia no cuenta
con una produccion organizada. No es soli-
da ni tiene medios, aunque José Luis tutor,
profesor de Produccién, hace lo imposible”,
recalca Hernandez. De todas formas esto
pone los pies sobre la tierra a los jovenes
directores, que no se enfrentan a un camino
de rosas en su futuro. "No se pretendia que
los espectaculos fueran grandes produccio-
nes. Al contrario, deberan conseguir con po-
cos recursos muchos resultados". Con este
fin pretende guiarles una formacién encami-
nada a "que sepan sacar el maximo prove-
cho de los actores y a contar una historia
con el maximo aprovechamiento de los me-
dios". Por eso, estos jovenes directores son
una semilla del futuro del teatro espafol.
Una esperanza de progreso y renovacion.
"En este momento, en el teatro espafiol, los
directores pueden hacer progresar ese tea-
tro -asegura el jefe del Departamento de Di-
reccion-. Los actores no son los que llevan
la iniciativa de los espectaculos. Andan a
rastras de las propuestas de los directores y
de los productores. Yo mismo me encaminé
a la direccion, desde hace ya veinte afos,
para coger las riendas del teatro, para apor-
tar renovacioén, porque no puede hacerse
desde la Interpretacion”. Aungue el director
ponga, segun Hernandez, la iniciativa tiene
que partir de un conocimiento profundo del
actor para poder conducirle y sacarle partido
-en la formacion se incluyen varias asigna-
turas de interpretacion-.

Se espera mucho de estos nueve jovenes.
"Deberian aportar a la escena espafola un
mayor rigor en el ejercicio de su profesion,

@® LEDA de A. Lidell Zoo, Direcciéon: Oscar G. Villegas.

Foto: MONIKA RUHLE

un mejor conocimiento para conseguir una
mayor calidad. Ademas una nueva socie-
dad necesita de un nuevo teatro. Esto no
quiere decir siempre que ha de estar de es-
paldas al publico. En otros paises europeos
precisamente la experimentacion esta he-
cha por directores y actores de gran expe-
riencia, con grandes medios. Aqui no existe
esa profesionalizacion”, critica Hernandez,
e insiste en el importante papel del Estado
como apoyo incondicional al teatro. "Es im-
pensable una cultura huerfana de protec-
cion estatal. O, al menos, lo es en los paises
de nuestro entorno. Hace quince afnos no se
hubiera propuesto dejar el teatro a su suerte
en plena economia de mercado. Aunque es-
ta circunstancia puede ser buena también
puede ser mala. buena, porque agudiza el
ingenio y enfrenta al director con la necesi-
dad perentoria de llegar al espectador".
Estos diez jovenes directores se enfrentan
asi a un crudo panorama y a un ciudadano
medio que no destaca precisamente por sus
inquietudes culturales. Son esperanza de
renovacion, y en parte ya lo han conseguido
porque casi la mitad de ellos son mujeres y
también la mitad de los textos estan escritos
por autores.

CUATRO ANOS DESPUES

ANA BARRERA

Cuatro afios de tenaz siembra, que han evi-
denciado la sélida vocacién por las artes es-
cénicas de sus protagonistas, han dado como
fruto, un volumen mds que sugestivo en el
que se recogen varias piezas teatrales escri-
tas por los alumnos que constituyen la Pri-
mera Promocion de la Especialidad de Dra-
maturgia de la RESAD y que ahora han
concluido sus estudios.

Se trata de un volumen en el que conviven
seis piezas tan diferentes entre si como lo son
las capacidades creativas de los propios
autores.

El libro es el fruto de un equipo de reconoci-
dos profesionales encabezados por Alonso
de Santos, responsable de esta nueva rama
de pedagogia teatral que es la Dramaturgia,
quien ha coordinado los trabajos.

Los seis jovenes autores, asi como el titulo de
sus primerizas obras que componen este vo-
lumen son: Eva Hibernia, Mu; Margarita
Reiz, Hambre ciega; Itziar Pascual, El doma-
dor de sombras; Yolanda Dorado, Bienveni-
do al klan; Carmen Ddlera. Secreto de Esta-
do; y Emeterio Diez Puertas. Ostras.

Puede llamar la atencién que. de los seis nue-
VOS aulores ue inician sus primeros pasos en
la dificil aventura de la publicacion y poste-
rior puesta en escena de sus obras, cinco sean
mujeres, unas mujeres que, con su ingenio y

buen hacer por bandera, se quieren adentrar
en un terreno que tradicionalmente y de ma-
nera absurda ha estado reservado a los hom-
bres. Todo un sintoma de los nuevos tiempos.
Paralelamente, todos los autores de esta pro-
mocién han realizado una muestra en el Cir-
culo de Bellas Artes en la que se han estrena-
do algunos de los textos publicados en este
libro: Mu, dirigido por su autora y Hambre
ciega, con direccion de Carmen Ddlera y Je-
sds Fuente. Por otra parte, el resto de los au-
tores ha elegido para la muestra otros textos
suyos: Itziar Pascual ha puesto en escena jun-
to con Elisa Sanz, Penélope; Emeterio Diez,
Susurros con direcciéon de Miriam Iscla; y
Margarita Reiz ha dirigido Juguete Macabro
de Carmen Délera. Yolanda Dorado ha pre-
ferido mostrar su adaptacién de la novela de
Rosa Montero La Funcion Delta, con direc-

cién de Raquel Toledo.
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MADRID JULIO

RESAD

de MADRID
BROJLIENTHIEN

DICIEMBRE 1996

@ Vestibulo principal de la sede definitiva de la RESAD.

Queridos compaiieros y alumnos:

Se cumplen en estas fechas los tres afios
que tradicionalmente marcan en la
RESAD el final de un periodo en su ges-
tién y el comienzo para quienes tomarén
el relevo en este empefio. Que ese espa-
cio de tiempo no se acorte ni se prolon-
gue para un equipo directivo es sintoma
de porosidad, compromiso compartido
y, naturalmente, de salud democriética.
La proyeccion de nuestros estudios
necesita de diferentes talantes para que
este progreso responda a un sentido
colectivo que siempre serd, por ser de
todos, el mds adecuado de los posibles.
No se trata en estas breves lineas de por-
menorizar lo vivido durante estos ulti-
mos afios, que por otra parte es bien
conocido por todos. Merece la pena, eso
si, reparar en aquellos puntos que més
han marcado el inmediato pasado, y que
en alguna medida determinarén el futuro.
En enero de 1994 nos encontrdbamos en

un momento tan apasionante como
pleno de inquietudes. Partiamos desde el
ecuador de la nueva estructura académi-
ca que nos convertia en estudios de
grado Superior de pleno derecho. Habia
que atender, como primer objetivo a la
culminacién, dos afios mas tarde, de la
primera promocién de titulados superio-
res en nuestras cuatro especialidades. Se
requeria para ello ampliar paulatinamen-
te el nimero de docentes que debian
impartir las disciplinas que componian
los cursos tercero y cuarto. Junto a este

a sido un
privilegio

Foto: VLADIMIR ESPINA

reto (ampliar plantilla siempre resulta y
resultard asunto espinoso), el siguiente
paso, directamente yinculado con el pri-
mero, consistia en acomodar fisicamen-
te a los alumnos que se multiplicaban
progresivamente. El viejo edificio de
Requena no soportaba ampliacién algu-
na y se articularon aulas auxiliares fuera
de €1, que en ninglin momento pudieron
resultar las apetecidas. Vaya nuestro pri-
mer agradecimient¢ para los alumnos y
profesores que soportaron con dignidad
y comprensién las inevitables incomodi-
dades.
Se suponia enton¢es que esta preca-
riedad en las instalaciones tendria una
recompensa a medio plazo: el salto
hacia una nueva sede capaz de acoger
y consolidar nuestra presencia social,
académica y creativa. El proyecto del
edificio donde ahora nos encontra-
mos resultaba por entonces algo més

que una promesa, Claro que las pro
(Continia en la pdg. 3)
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FESTIVAL DE TRANSVERSALES

MAREMAGNUM, Taller de Cuarto Curso Gestual de 1996 dirigido por
Marta Schinca, ha representado a la RESAD en el ENCUENTRO IN-
TERNACIONAL DE ENSENANZAS ARTISTICAS, celebrado el pasa-
do mes de octubre en Charleville (Francia).

24 escuelas de 18 pafses (en su mayoria europeos), con un total de 400
participantes, contrastaron sus trabajos de teatro, danza, musica, marione-
tas y pintura, en el marco de este festival que present6 un total de 43
espectdculos y conciertos.

El Instituto de Marionetas de Charleville, con la colaboracién del
Consejo de Europa, ha sido el encargado de organizar este encuentro den-
tro de la renovadora filosofia escénica de las Transversales.

“La marioneta es un arte de sintesis”, afirma Margareta Niculescu,
directora del Instituto. “Ya va siendo hora de apostar por la transversali-
dad en los intercambios de las diferentes disciplinas artisticas comple-
mentarias para favorecer la renovacion de los lenguajes artisticos”, afiade
Niculescu.

MAREMAGNUM recibi6 una muy satisfactoria acogida en el marco
del Festival. Con anterioridad, este mismo espectdculo se represent6 en el
Centro Conde Duque de Madrid, dentro de los Veranos de la Villa 1996.

BIENVENIDOS
A LA RESAD

_ I

MARIA LALANNE ¢ CANTO
MACARENA MILETICH » ORTOFONIA
FERNANDO PEREZ RUANO * MUSICA

SANTIAGO TRANCON e CRITICA TEATRAL

@® MAREMAGNUM en el Festival de Charleville.

Cartel: JUAN MANUEL SANCHEZ

PILAR FRANCES, DORITA ALON-
SO Y JUAN ANTONIO CIDRON,
se jubilaron el pasado mes de sep-

RESAD - COMPLUTENSE. Desde que hace
tres anos la Universidad Complutense y la
RESAD renovaron su convenio, las perspecti-
vas van por buen camino, no sélo en el sentido
de mantener y continuar con lo pactado, sino
también en la creacion de nuevos proyectos.
Para Miguel Medina, este es el primer acerca-
miento serio y emblematico que hay entre la
ensefanza de Arte Dramatico y la Universidad.

Actualmente se lleva a cabo en la RESAD el
curso de voz impartido por Mia Paterson, abier-
to para alumnos de ambos centros.

Quedan como puntos pendientes la coedi-
cion de libros de los alumnos de la especialidad
de Dramaturgia, los cursos de verano en El
Escorial, cursos que son impartidos por profe-
sores de la RESAD, y la tramitacion del docto-
rado para egresados de ambas instituciones.
Para la primavera del 97, la Complutense cele-
brara el certamen de Teatro Universitario, al que
Miguel Medina asistira como miembro del jura-
do en representacion de la Escuela.

La amistad Complutense-RESAD va por
buen camino. Las dos partes estan abiertas a
los proyectos que puedan surgir a corto, media-
no y largo plazo.

TEORIA

Miguel Medina Vicario

XIMENA ESCALANTE

tiembre. La RESAD organiz6 un ac-
to de despedida a sus companeros.
Pilar Francés introdujo en Espana
nuevas técnicas de estudios de la
voz; Cidrén es uno de los mejores
figurinistas que tiene nuestro pais;
y Dorita, desde su trono en conser-
jeria, ha sido el rostro y el alma
mater de la Escuela durante mu-
chos afos. jHasta siempre!

TECNICA Y EXPRESION DEL MO-
VIMIENTO PARA EL ACTOR INVI-
DENTE (Bases para su desarrollo
pedagdgico), de la profesora Marta
Schinca; y MINUSVALIAS MiTI-
CAS EN LA HISTORIA DEL TEA-
TRO, del profesor Miguel Medina,
son los dos nuevos titulos que con-
tindan los cuadernos de reflexion
tedrica Teoria RESAD. Con ellos la
coleccion alcanza, respectivamente
los nimeros ocho y nueve.

ASOCIACION DE ALUMNOS DE LA RESAD.
El 27 de noviembre tuvo lugar la eleccién de la Junta
Directiva de la nueva Asociacién de alumnos de la
RESAD que pretende canalizar la voz, las iniciativas,
y las reivindicaciones del colectivo de estudiantes de
nuestra Escuela de Arte Dramdtico. La recién nacida
Asociacién (que cuenta con mds de 100 socios en
registro) quiere conseguir ser un centro eficaz de
informacidén sobre convocatorias profesionales, cas-
tings, cursos, becas y seminarios que se convoquen.
Igualmente la Asociacién organizaria los permisos
para la utilizacién de aulas de ensayo, asi como todas
las actividades extraescolares que se propongan. Para
ello, evidentemente, se contard con la colaboracién
de los alumnos para formar grupos de trabajo que
aglutinen las propuestas disefiadas por los delegados
de los cursos de todas las especialidades de la
RESAD, y los componentes de la Junta Directiva de
la Asociacién.

Por el momento, la Asociacién no cuenta con
ninguna ayuda econémica, tiene que esperar a que se
convoquen las diferentes becas y ayudas que diferen-
tes instituciones prestan a estos colectivos.

Lo tnico que habrd que esperar es que por fin y
después de varios intentos, se consolide la tan nece-
saria Asociacién de Alumnos de la RESAD.

NIEVES MATEO



LA MIRADA DE M. PFEIFFER

Ahi esta. Sonriendo. Michelle Pfeiffer sonrie desde la puerta de
los lavabos de las chicas. La puerta es gris, gris marengo, con
ribetes de gris oscuro. Al lado, en la misma posicion que da la
fotocopia, Marlon Brando. Pero en el de chicos.

La primera imagen de aquella escuela es Michelle Pfeiffer
sonriendo. Aquella escuela, de frios regresos de Navidad, estaba
en la calle Requena niimero 1. Era la sede provisional de la Real
Escuela Superior de Arte Dramaitico; una antigua escuela
nacional, “reconvertida” para una solucion de urgencia, mien-
tras concluian las obras de la nueva escuela. Y se le notaba ese
aire de escuela mestiza, entre las sombras de florido pensil que
habrian oido sus primeros alumnos y la peética de Aristételes.

Era la primera vez que en aquella escuela se incluian los
estudios de Dramaturgia como especialidad (;Dramaqué?, pre-
guntaba siempre alguien cuando lo decias en voz alta.
“Escritura de textos y analisis de las obras”. explicabas; ‘“;Ah!”,
contestaba), con una duracion de cuatro anos.

De aquel primer grupo que comenzoé las clases, fuimos que-
dando algunos menos. Unos, porque no era facil compaginar los
estudios con un horario de trabajo; otros, porque les llamaba
mas la interpretacion que la escritura; y otros, en fin, porque
prefirieron la escritura escénica a la literaria. Hablo de compa-
neros como Jos¢é Ramon Fernandez, David Planell, Ernesto
Filardi o Raquel Toledo. Y de otros muchos, que forman la
parte transparente de la foto de la primera promocion. Estan
pero no se ven. O de quienes -hablo de Patricia Poblacion y Ana
Barreda- han preferido hacer el viaje siguiendo su propio tiem-
po; no el del Ministerio de Educacion.

Luchar contra un folio en blanco se parece a una batalla
constante. Cuando la batalla se comparte con la indagacion en
la selva de un texto completo (descubrir todos los enigmas que
se ocultan y se muestran dentro de una obra) puede ser apasio-
nante o cotidiano. En el camino, muchas, muchas horas de clase.

COMPARTIR CAFE

Cuatro anos en los que hemos ido descubriendo poco a poco
(ademas de los nuevos conocimientos y las técnicas de investi-
gacion necesarias) algunas otras cosas. Por ejemplo, el placer de
la edicion, dentro de la RESAD, con el volumen Piezas breves y
bocetos; el estudio teorico La droga en el teatro espaiiol y el volu-
men de obras de final de carrera; y fuera, en la revista Escena,
con el texto de creacion colectiva Nox Tenebris; hemos accedido
a becas que nos han permitido acudir a congresos, seminarios,
cursos (como el Congreso de Teatro Espanol de El Puerto de
Santa Maria, Cadiz, en el que alumnas de Dramaturgia acudie-
ron primero como asistentes y dos afios después como ponentes;
o la Muestra y Seminario de Teatro Clasico de Almeria). Hemos
tenido la posibilidad de tener profesores invitados, o escuchar a
personas que han venido a la RESAD para mestrarnos aspectos
de su trabajo teatral (como Marco Antonio de la Parra) y mos-
trar nuestros trabajos de final de carrera en la Sala de
Columnas del Cixrculo de Bellas Artes.

Los resultados, aun humildes;, se han ido palpando, de forma
individual y colectiva. La historia teatral de Emeterio Diez,
Carmen Dolera, Yolanda Dorado, Eva Hibernia, Margarita
Reiz y una servidora es todavia pequena. Pero creo que el paso
por la RESAD ha acelerado, ampliado y favorecido el proceso.
Por permitirnos ponernos en contacto, rompiendo la soledad
decimonoénica del autor; por permitirnos el conocimiento de
nuestros compaieros de interpretacion, direccion, escenogra-
fia... algunos, algo mas que companeros, tras cuatro anos de
compartir café y mensajes en el cristal de Dorita. La escuela
ahora esta vacia y en Los Austrias el numero de clientes ha dis-
minuido considerablemete. En algun lugar, la Pfeiffer sigue son-
riendo. Y animando a escribir.

ITzIAR PASCUAL

HA SIDO UN PRIVILEGIO

(Viene de la pag. 1)

mesas ministeriales, sobre todo en cambios cualitativos de tan
notable costo, encierran en si el temible virus de la duda, de la per-
manente intranquilidad: quien lo probé lo sabe. Resultaria injusto
no reconocer la pulcritud ministerial en esta ocasién. En otros pro-
blemas no de menor calado para nosotros, sin embargo, la maqui-
naria burocratica no result6 tan encomiable. A saber: la homologa-
cion de nuestras titulaciones, luego de interminables debates con
los responsables ministeriales, han necesitado de varios afios para
hacerse realidad: se nos confirma su in+ediata aparicion en el
BOE. Por su parte,el estatuto que regulard las Ensefianzas
Superiores y que debe poner punto final a nuestra compleja evo-
lucién, se encuentra tadavia en periodo de redaccion, tal es al
parecer su gran complejidad juridica.
Y si el continente todavia por lograr despertaba todavia serias pre-
ocupaciones de muy distinto signo, en modo alguno podia descui-
darse el contenido académico que deberiga concederle incontesta-
ble sentido. Las estructuras internas de la RESAD, que durante
tantos afios habian resultado adecuadas, se revelaban claramente

@ MIENTRAS GIRE EL CARRUSEL. Taller di

insuficientes ante el salto inmediato: multiplicidad y regulacién de
talleres, puesta en marcha de la Especialidad de Escenografia,
preparacion del Recorrido de Teatro MusiJ:al, asentamiento fisico
de la por fin nacida Fundacion, espacios adecuados para relacio-
nes internacionales, programacion de las dos salas teatrales, defi-
nitiva reglamentacion de los cursos para extranjeros, intercambio
de actividades con la Universidad Complutense, cuyo convenio
cumple ahora su cuarto afio de vigencia, etc. Como no podia ser
de otra forma, la expansion interna se planted intencionadamente
horizontal. Es decir, consolidacién de los diferentes Departamentos
y canalizacién de sus propuestas a través de una Comision
Pedagdgica permanente. Sélo asi, entendimos, podria el futuro
equipo directivo afrontar con garantias las transformaciones pre-
vistas para los préximo afios. Como todo crecimiento encierra inco-
modidades, incluso necesarios dolores, la remodelacién produijo,
como acaso era de esperar, ciertas incomprensiones conceptua-
les. Donde no existe confrontacién dialéctica, nada se mueve;
cuando nada se mueve se goza de una placida, perezosa y enga-
flosa calma, a la que renunciamos abiertamente por elemental res-
peto y sentido de la responsabilidad.
De lo expuesto y lo mucho que bajo ello queda sin comentar, se
desprende una ultima reflexion por nuestra parte. Durante estos
anos hemos disfrutado del privilegio de colaborar, con vuestro per-
miso, en el permanente crecimiento de la RESAD. Gracias al esti-
mulo del claustro y de los restantes compafieros en sus diferentes
cometidos administrativos y auxiliares, ha sido posible lo posible.
La Escuela queda en las mejores manos. [Sepan los compaferos
que ahora asumen la responsabilidad de gestionarnos que en todo
momento contarédn con nuestro apoyo y gratitud.

MicuEL MeDINA JOAQUIN CAMPOMANES
VICeNTE FUENTES JUuAN CARLOS DE IBARRA

rigido por J. C. de Ibarra
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EL BOLETIN CUMPLE CINCO ANOS

El Boletin de RESAD cumple cinco afios con este su numero doce.
La continuidad de un proyecto editorial es el mejor sintoma de su
éxito. Diferentes colecciones de libros y cuadernos tedricos se han
impulsado desde este departamento de Publicaciones en los Gltimos
cinco afios. Tal vez el Boletin haya sido el furgén de cola de todas
ellas, el que menos pretensiones cientificas y literarias haya reunido,
pero desde luego ha sido en el que méas gente ha viajado; el que han
usado y conocido mas de cerca nuestros invitados y visitantes. Los
cinco Ultimos afos de la historia de esta Escuela queda recogida dia-
fanamente a través de sus escuetas cuatro paginas por numero.
Entrevistas, articulos de opinién, puntual resefia de estrenos de la
Casa, de conferencias, de acuerdos internacionales, convenios uni-
versitarios, convocatorias de laboratorios, nuevos libros, nueva sede,
nuevos proyectos. También ha sido el primer medio donde han incor-
porado sus firmas noveles nuestros estudiantes. Un espacio de
debate sobre el teatro, que en definitiva da sentido a nuestra Es-
cuela. Experiencias tan humildes como ésta no son demasiado codi-
ciadas en la tradicién cultural de nuestro pais; pero si creyéramos
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mas en ellas, habriamos ganado una de las batallas mas esenciales
que afectan a nuestro teatro, la del olvido, en favor de la memoria de
las obras y los actos realizados. Asi sea.

Juan AnToNnio Vizcaino

LABORATORIOS

DEL EXPRESIONISMO ABSTRACTO
A LOS NOVENTA
LOURDES ORTIZ

ACERCAMIENTO DEL ACTOR A SU
VIVENCIA VOCAL-MUSICAL
MIA PATERSON

FORMAS PRECLASICAS DE LA MUSICA
Y LA DANZA: BARROCO Y ROCOCO
CARLOS G. P. de ARANDA

ANTON CHEJOV Y SU OBRA.
ANALISIS ¥ PUESTA EN ESCENA
IRINA KOUBERSKAYA

ESCRITURA DE GUIONES
DE CINE Y TELEVISION
CARLOS PEREZ ARIZA

TALLER PRACTICO DE
INVESTIGACION ACTORAL
M*“ ELENA ESPINOSA

SHAKESPEARE. LABORATORIO
DE INTERPRETACION
DENIS RAFTER

LA CORTINA DE LAS APARIENCIAS
JULIA DOMENECH

TALLER DE FLAMENCO
MIGUEL G. DE CADIZ
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CULMINACION DE LA RESAD

ANA MARIA FERNANDEZ

La inauguracién de la sede definitiva de la
RESAD y del curso 1996-97 tendré lugar
a primeros del aiio 1997, desconociéndose
todavia la fecha. Asistirdn los reyes de
Espafia y la titular del Ministerio de
Educacién y Cultura. El acto contard con
la leccién magistral del investigador e his-
toriador de teatro Ricardo Doménech
sobre “La tragedia en el teatro espaiiol del
siglo XX”.

Ricardo Doménech se centrard en cua-
tro autores, como pilares fundamentales:
Unamuno, Valle-Inclan, Garcia Lorca y
Buero Vallejo. Ademds relacionard de
forma especial a Valle con Lorca y a

Unamuno con Buero Vallejo. Los cuatro
autores se embarcan en la bisqueda de lo
trdgico, pero encontrando siempre distin-
tas soluciones. Doménech profundizard en
esa bisqueda y llega a afirmar que “lo tré-
gico es una visién del mundo. Esa visién
tragica es verdaderamente una respuesta y
una pregunta a la vez. Plantea los grandes
interrogantes sin respuesta, los mds urgen-
tes para contestar”. El investigador desta-
ca los aspectos formales de los cuatro
autores en su resolucién de la tragedia,
pero también su pensamiento filoséfico.
La tragedia ha evolucionado desde Grecia
pero sigue ahi, omnipresente, en constante
transformacién dentro del teatro contem-
pordneo espafiol y universal.

Edita: REAL ESCUELA SUPERIOR DE ARTE DRAMATICO
Avenida de Nazaret, 2 - 28009 MADRID
teléfono: (91) 504 21 51 / 504 34 55 - Fax: (91) 574 11 38

Edicién y disefio: TEATRA D.G.
(Juan Manuel Sénchez/Juan Antonio Vizcaino)
Deposito legal: M. 2719-1993-Gréficas Arabf
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@® LA CELESTINA, de Fernando de Rojas. Taller de 4° curso de Intepretacion Textual (1995-1996), dirigido por Ch

La Real Escuela Superior de Arte Dramdtico se prepara
de nuevo para acudir al Festival Internacional de Teatro
Clésico de Almagro, Ciudad Real. Esta vez los partici-
pantes del recién estrenado Taller de Teatro Cldsico
serdn los encargados de representar a nuestra Escuela
en este prestigiosos evento. Pero les precede el éxito
alcanzado en la pasada edicién del Festival por el mon-
taje La Celestina, interpretado por alumnos de cuarto de
Interpretacién Textual y dirigido por Charo Amador.
Los dfas 11 y 12 de julio el Taller de Teatro Clésico de
la Resad pondrd en escena El examen de maridos de
Ruiz de Alarcén, bajo la direccién de Vicente Fuentes.
Una obra interesante y divertida del Barroco espaiiol,
cuyo autor hace mucho tiempo que no es representado
en Almagro. Se trata de un eslab6n més de la ya pro-
longada colaboracién existente entre ¢l Festival y la
Escuela. Siempre que la RESAD ha tenido un cldsico se
ha perseguido llevarlo a Almagro. “No hay ningin
objetivo econémico en los acuerdos que establecemos
con el Festival -asegura José Luis Tutor, responsable de
Produccién en la RESAD-. Sélo queremos dar salida a
los montajes de la Escuela en un festival prestigioso”.

Interés mutuo

La RESAD no es la tnica interesada en acudir a
Almagro, ya que el propio Festival se ha beneficiado
con su participacion. “El afio pasado un titular del
periédico ABC rezaba: El teatro cldsico de Adolfo
Marsillach y la participacién de la RESAD salvan esta
edicion del Festival de Almagro”, recuerda con satis-
faccién Tutor. La Celestina fue muy bien acogida por el
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publico de Almagro, aunque su presencia alli no repre-
sentd en ninglin momento el objetivo del montaje de
cuarto. “Almagro fue una consecuencia de nuestro tra-
bajo, una proyeccién hacia el exterior -comenta Charo
amador-. En Ja Gltima etapa de su formacién los alum-
nos necesitan esa proyeccién. Por eso el Festival es una
experiencia muy interesante. Con La Celestina se
enfrentaron a un publico no familiar, a diferencia de
nuestro estreno en el Centro Cultural Galileo™.

Tras un recorrido por diferentes autores y tendencias
teatrales, Amador eligié un cldsico para finalizar los
estudios. Y se atrevié con La Celestina. “En la Escuela
tenemos que atrevernos con las grandes obras. Ademds
yo queria ofrecer a mis alumnos la oportunidad de for-
marse en la tradicién del teatro cldsico espafiol. El verso
aporta mucho. Da calidad poética a la interpretacion. Al
principio es una dificultad pero luego nos enriquece.
Las limitaciones nos llegan a aportar muchas cosas”,

aciendo
camino a

Almagro

i e 8 e e e

15 {20202
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aro Amador.

concluye la profesora de [nterpretacién. No todo el
camino fue liso y llano porque la inquietud pre-licen-

ciatura y la combinacién de|

la finalidad pedagégica del

montaje con su proyeccién [no académica cred algunos
obstdculos. Pero al final todo llegé a buen puerto.

Un nuevo fruto

Vicente Fuentes prepara estps dias E/ examen de mari-

dos junto a veinte personas
la RESAD. Ademds cuental
profesores Miguel Medina

entre actores y técnicos de
con la colaboracién de los
(autor de la dramaturgia),

Susana Lumbreras, José Luiis Raymond, José Luis Tu-
tor. Eduardo Vasco, Migu¢l Angel Camacho y Luis
Carrefio. El examen... es una obra divertida y distendi-

da, representativa del teatro

barroco. “Tiene gran belle-

za, habilidad en la construgcién y un verso preciso”,

resalta Fuentes. Licenciados
Mailaga, Sevilla, Madrid

de las escuelas de Murcia,
Valencia, Barcelona y

Cérdoba, cuyas edades van(de los veinte a los treinta y
cinco afios, tienen que enfrentarse al peculiar lenguaje
poético del Barroco. “Buscamos que desde nuestra con-
temporaneidad se pueda comprender la obra y tenga

vigencia. Eso si, partiendo
lista sino una convencién,

e] verso, que no es natura-
artificio”, explica Vicente

Fuentes. El verso es la base de actuacién, el inductor de
la puesta en escena. Por ello uno de nuestros objetivos
es unificar al plantel de acfores en una sola voz para
conseguir un discurso sonorp”. Conseguida esa musica-
lidad el teatro del juego barroco se agranda y adquiere
un gran atractivo para nuestro tiempo.
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CHEJOV A RITMO DE TANGO

BAILANDO EN LUGHNASA. Aunque ya en el mes de marzo, con el
grupo de Interpretacién Textual (A2) el profesor Juan Pastor mostré Our
country’s good (Por el bien de nuestro pais) de la inglesa Tinberlake
Waterbaker, en junio el mismo profesor con el mismo grupo representardn
Bailando en Lughnasa, del irlandés Brian Fiel.
“Ambas son obras que, gracias a su estructura, configuran la excusa
perfecta para trabajar el proceso actoral”, comentaba Juan Pastor.
TERESA LANDA

CHEJOV A ESCENA. Angel Gutiérrez presenté como taller de 4° curso de
Interpretacion Textual (A1) una versién de cuatro textos de A. Chéjov: La
mds fuerte, Peticion de mano, El oso'y El aniversario, reunidos todos ellos
bajo el titulo La vida es sueiio tango. El primer texto fue interpretado por
Laura Dominguez y Marta Gérriz: el segundo, por Javier Mejia, Luis
Callejo y Susana Hernaiz; el tercero, por Ménica Caballero Fisac y José Luis
Arellano; el cuarto, por Luis Callejo, David Ortega, Leticia Rua y Susana

Herndiz. La coreografia corri6 a cargo de Barry Burguess. [
La direccién de Angel Gutiérrez planteé un espectdculo donde la misica

-a modo de hilo conductor entre texto y texto- iba marcando el compds con
ritmo de tango; como un juego de amor y pasién.

BIENVENIDOS
A LA RESAD

FELISA DE BLAS o PERSPECTIVA
MIGUEL ANGEL CAMACHO « ILUMINACION TEATRAL
ANGEL MARTINEZ ROGER « PERCEPCION VISUAL
EDUARDO CASTRO ULLED « ACROBACIA
EDUARDO VASCO « ESPACIO SONORO
MARGARITA ZAK o TECNICAS ESCENICAS

HADES. EL VIAJE INICIATICO,
es la muestra con la que se
despiden los alumnos de 4°
Curso de Interpretacion Ges-
tual. Dirigida por el profesor
Rafael Ruiz en colaboracion
con Marta Schinca, Hades fue
la pieza elegida para inugurar
el nuevo teatro “Valle Inclan” en
la RESAD.

Hades es el viaje hacia la
muerte. El mito griego, recogi-
do en el Feddn de Platén, ha
servido para desarrollar una
sugerente propuesta sobre el
infierno, las Furias, la laguna
Estigia, el monstruo Cancerbe-
ro, los juicios y otras muchas
figuras y leyendas mitoldgicas
que conducen finalmente a la
planta de maternidad donde
vuelve a surgir la vida.

Este trabajo de 4° Gestual
se ha representado igualmente
en Bussang (Francia), lugar de
encuentro de diferentes Es-
cuelas de Arte Dramatico euro-
peas.

LAURA TORRECILLA

JUAN IGNACIO MANTEROLA

@ HADES, EL VIAJE INICIATICO. Taller de 4° Gestual. Dir. Rafael Ruiz.

@ POR EL BIEN DE NUESTRO PAIS. Taller de 4° dirigido por Juan Pastor.

PIEZAS BREVES Y BOCETOS,
edicion de textos de los alumnos de
32 curso de Dramaturgia, ha alcan-
zado su tercer volumen con las
siguientes obras: La organizacion,
de Francisco J. Capitan, Hora de
cierre, de Ana Casas, Reservado el
derecho de admision, de Julio
Escalada, E/ nido, de Carmen Et-
chenique, Un beso para el demo-
nio, por caridad, de Gerardo Ortiz,
El secreto de las Hamburguesas,
de M. A. Zamorano.

EL TAO DE LA VOZ. Presentado
por el Departamento de Voz y
Lenguaje, el profesor y cantante
Mr. Stephan Chun-Tao-Cheng,
ofrecié dos clases magistrales en la
RESAD. En ellas expuso las direc-
trices filosoficas que ha tomado del
Tao y las bases de su técnica para
el entrenamiento vocal.
Invitados todos los profesores de la
RESAD, los asistentes participaron
activamente en todos lo ejercicios
practicos de Mr. Cheng.

DpTo. Voz

UN PROCESO COMUN. Los alumnos de dltimo
curso de Direccién de Escena han elegido colaborar
con sus compaieros de Dramaturgia en el espectdcu-
lo que, supervisado por Emilio Herndndez y por
Eduardo Vasco, realizaron en la Sala Garcia Lorca y
en el aparcamiento de la RESAD.

Robelig Garcia, Arantxa Atutxa, Agustina Aragdn,
Jorge Ivdn Sudrez, Juan Pedro Enrile, Andrea Pingu
y Cristébal Martinez dirigieron distintos cuentos de
Julio Cortdzar adaptados por Miguel Pérez de Lema,
Ernesto Gil, Jesis J. Ldzaro, Ximena Escalante,
Olvido Vitores, Ana Barrera, Andrea Pingu y
Gerardo Ortiz.

La vision de Correos y Telecomunicaciones, Travesia
Atldntica, Cuento sin moraleja, Didlogo de ruptura e
Instrucciones-e¢jemplos sobre la forma de tener
miedo; fue distinta para cada director y enriquecedo-
ra para el espectador.

Sabemos que el artista pare solo. Crea porque no
puede evitar sacar fuera un sentimiento, una forma,
pero el teatro es el arte cémplice. De la colaboracién
nace el espectdculo. Por ello cuando el resultado es
bueno, como en esta ocasién, y nace de una colabo-
racion, el aprendizaje es doble. Pera LoZANO

SEMINARIO DE DOBLAJE. Carlos Tostado
Toledo ha impartido el seminario: “Introduccién de
la técnica interpretativa al joven actor dramdtico”.



LA LUCIDA CHEPA DEL BARROCO TALLER COREOGRAFICO

MaHOR GALILEA

Se repite con insistencia en las aulas y no deberia olvidarse
jamas fuera de ellas: ignorar la Obra de Juan Ruiz de Alarcén
supone renunciar peligrosamente al correcto conocimiento de
nuestro siglo XVII, de Oro, Barroco. ;Pagana trinidad de nues-
tros pecados y virtudes!

Porque es bien sabido que Lope seduce, Calderén acongoja
o sorprende, Tirso brilla intermitentemente, Quevedo desga-

Durante los dfas 20, 21 y 22 de mayo, tuvimos una cita a las 7 de la tarde
en la Sala B de este edificio: el taller coreogréfico Te invito a morir.

Compuesto por ex-alumnos de la RESAD que, bajo la supervision de
Elvira Sanz y la responsabilidad de Coral Troncoso (estudiante que acabd
el curso pasado en la que se ha confiado la dirgccion de este taller, como

rra... Pero sin Alarcén, el cuadro de la época queda privado de ya se hiciera en la primera edicién con otras tres antiguas alumnas), se han
las pinceladas que mejor buscan el horizonte del siguiente siglo. unido en un proyecto comin para hablarnos de la muerte.
Ruiz de Alarcén es asumido formalmente en el ciclo creativo de Su punto de partida es el movimiento, “aquello ¢on lo que nunca mienten”,
Lope, sin embargo el segundo labora afanosamente para satis- pero no se ha negado ni la posibilidad del texto ni la unién de cualquier
facer al vulgo, mientras que el primero no duda en calificarlo de otro elemento que les ayudase a contar 1o que [nos querfan transmitir: su
“bestia fiera”. (...) visién de la muerte. Han elaborado asi un “escaparate de muertes’” que han
Cuando Alarcén abandoné definitivamente su lugar de naci- tenido que escribir, plantear y dibujar en una puesta en escena, personal y
miento, México -Nueva Espafia-, para instalarse ya de por vida arriesgada, que 1o unico que excluye es la muerte perfecta.
en la vieja, la Espafia auténtica y profunda, comprobé sin El taller de AMAREA-Teatro mévil es el tercero de estas caracteristicas
esfuerzo que el patio no estaba aqui para sosiegos creativos. que se realiza en la RESAD. Surge para ofrecer una primera experiencia
Nuestros preclaros poetas permanecian en permanente zafa- profesional tras sus estudios a alumnos que han|apostado por la danza y el
rrancho de combate: Géngora arremetia contra Lope, Quevedo teatro y desean seguir trabajando juntos.
y Calderén, recibiendo de los tres cumplida réplica; Lope, celo- Sus participantes: Gema Bahamonte, Nuria (Gullén, Gonzala Martin,
so siempre de cualquier brillo ajeno, no dejaba titere con cabe- Juanma Ortega, Lidia Palazuelos, Marina Rdggio, Tatiana Rodriguez,

za (afirmé, por ejemplo, que “El Quijote sélo sirve para envol-
ver chorizo de almacén”); Quevedo atesoraba enemigos y con-
tra ellos lanzaba con gran tino sus dardos envenenados. La
lucha por acaparar dignidades a cualquier precio se extendia @ TE INVITO A MORIR. Taller coreografico RESAD 1997.
con igual virulencia a los segundos espadas: Mira de Amescua,
Vélez de Guevara, Pérez de Montalban, Salas Barbadillo...
iQué mas querian los gladiadores de nuestras letras que topar-
se con un indiano contrahecho! El hombrecillo, bachiller por
Salamanca en derecho candnico y civil, siente miedo de las bur-
las y a fe que las recibié generosamente: ““corcovilla”, “giboso”,
‘“cohete con varilla”, “pechugas con pantorrilla”, “poeta entre
dos platos”, “hornillo para bonetes”, “gérmina de conha”, fue-
ron algunas de las lindezas que le regalaron sus contemporine-
0s.

La investigacién mas elemental nos advierte que practica
Alarcén la comedia de caracteres, a saber: que la accion de los
personajes no se ve en si misma, sino en funcién de cierto mode-
lo moral sugerido por el propio personaje. O lo que es lo mismo,
Ruiz de Alarcén siempre pensé que la virtud es el mayor de los
bienes. ;Un estéico convencido en pleno cotarro barroco! Sin
mas, el simple titulo de algunas de sus obras ya hablan suficien-
te sobre las intenciones del autor: Ganar amigos, La verdad sos-

pechosa, La amistad castigada, La crueldad por el honor, Siempre E N C U E N T R O S

ayuda la verdad, etc. Amistad, honor y verdad son los pilares

Coral Troncoso y Maria José Zaragoza han contado con la colaboracién de
Ricardo Solveira y de la Real Escuela Superior|de Danza, entre otros.

que sostienen tanto su produccién festiva como la de mayor Encuentros entre dramaturgos y directores es la nueva propuesta
calado. Amistades auténticas con sus colegas, salvo la que man- de la RESAD. Abrir un espacio en comun donde poder analizar tex-
tuvo con Tirso a partir de 1.618, apenas ninguna. En cuanto al tos dramaticos, montajes e incluso novelas ha sido el proyecto rea-
honor, dividido entonces en dos extremos perfectamente dife- lizado por los Departamentos de Direccion|de Escena y Escritura y
renciados, el individual y el social, Alarcén, contra corriente, Ciencias Teatrales.

def;';d“’ Ia s:pregmc‘a d;l p“m,erots"bre L Seg;m?o G2 1 Durante un mes (desde el 28 de enero hasta el 27 de febrero)
, ln ,sus o rasb S o0y €3 c'erto que J,“an Elztvz m“; o alumnos y profesores se han reunido en el aula 4.7. para ver des-
r mMpor: . 0 - S "
mas lejos en ara escos,que SUS conts o apeos e ey filar a profesionales como Guillermo Heras, Eduardo Camacho,
se observa la supremacia de un fondo moralizante sobre la ator- . . ; ;
: R : Jorge Urrutia, Helena Pimenta y Mari [Carmen Bobes. Cinco
bellinada forma. Lo que pierde en espectacularidad puramente ? . .
gL . sesiones en las que se hablé de temas tan diversos como la obra
teatral lo gana, eso si, en ironia y transparencia en el verso. En Caricias de Serai Belbel: a céleb lalhi americana Clan
este sentido, podria decirse que Ruiz de Alarcén es a Lope y f" 10123 e/ ;rgl ; e. f?’ a gez :'e nove‘a ISPT?Ot edlcl Sialo d
otros lo que Menandro a Aristéfanes o Terencio a Plauto. @nog de golsdac; a Influencia. Bell @Spacio il @) leata ool Sigio £e
Oro espanfiol; la visién particular del grupo UR sobre la comedia

Desde su pequefiez fisica, en fin, Alarcén mira por encima de ' ~ ~
su momento (quizd encaramado a su propia chepa como atala- shakesperiana El suefio de una noche de verano y por ultimo y

ya) y nos advierte que la Ilustracién, con sus apetencias huma- para cerrar el ciclo de sesiones una charlg sobre semictica teatral.

nistas y regeneradoras, apunta ya en el horizonte creativo. Y, se Gracias a esta idea, que fue impulsada por Fernando y Ricardo

debe insistir en ello, sin apreciar en su justa medida esta apor- Doménech, junto con Eduardo Pérez Rasilla, se ha abierto un

tacion, nuestro Barroco se nos queda incompleto, demasiado camino hacia nuevos proyectos.

plano y tépico. Esperamos que en futuras sesiones se pugda contar con las apor-
MiGUEL MEDINA VICARIO taciones de los Departamentos de Interpretacion y de Escenografia.

(Extracto del texto para el programa de mano de El examen de maridos).
TERESA LANDA Y LAURA TORRECILLA

RUIZ DE ALARCON DIRECTORES Y DRAMATURGOS




CONVERSACIONES CON EL AUTOR TEATRAL DE HOY
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MARGA PINERO

La Fundacién PRO-RESAD (Pro Real
Escuela Superior de Arte Dramatico)
celebrd durante los dias 12 de marzo
al 16 de abril un ciclo titulado Con-
versaciones con el autor teatral de
hoy.

Este ciclo, planteado a manera de
conversacion en donde un estudioso
conocedor de la obra del autor lleva el
hilo del didlogo, nos ha permitido vol-
ver a tratar temas especificos de la
Escritura Teatral poniendo de mani-
fiesto dudas, reflexiones e interroga-
ciones en torno al proceso creativo
del autor.

Las conversaciones han incluido los
siguientes temas: Del manuscrito al
escenario, del escenario a la publica-
cion, conversacion mantenida por An-
drés Amorés y J. L. Alonso de San-
tos; El teatro y la transgresion, Juan
José Granda conversé con Francis-
co Nieva; Fuentes y temas del autor,
Luis Landero con Fermin Cabal; £/
autor y el compromiso, tema tratado
por José Monledn que charlé con
Alfonso Sastre y cerro el ciclo la con-
versacion que mantuvo Fernando
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@ Francisco Nieva en una foto de archivo.

DETRAS DE LAS
SOMBRAS

Ciclo de lecturas dramatizadas, organizado por la
RESAD (departamentos de Direccién y Escritura y
Ciencias Teatrales) y la ADE.

EL JARDIN QUEMADO
JUAN MAYORGA. DIR.: LUIS BLAT.

MIAULES

ITZIAR PASCUAL. DIR.: NATALIA MENENDEZ,

LOS RESTOS DE LA NOCHE*
YOLANDA PALLIN. DIR.: PABLO CALVO.

LALIBELA
IGNACIO GARCIA MAY. DIR.: EDUARDO VASCO.

LAS MUJERES FRAGANTES

JOSE RAMON FERNANDEZ. DIR.: CARLOS RODRIGUEZ.

DEDOS**
BORJA ORTIZ DE GONDRA. DIR.: RAFAEL RODRIGUEZ.

PROMETEQO
RODRIGO GARCIA. DIR.: ANTONIO LOPEZ-DAVILA.

9900000000000 000000000000
# (PREMIO “MARIA TERESA DE LEON™, 1995).
i (PREMIO “MARQUES DE BRADOMIN", 1995)

a se sabe que en teatro, todo lo

que “no esta iluminado” no exis-

te. Pero, de vez en cuando, la
suerte nos acompafia: un golpe de
viento desordena los papeles y nos
encontramos ante esa otra realidad
que sobrevive detrds de las sombras.
Esto es lo que ocurrié en la RESAD
durante la primera quincena del mes
de abril. Jovenes autores y jovenes
directores se presentaron con la inso-
lencia -sana insolencia- de quienes ya
han empezado a tomar el relevo.
El programa lo compusieron siete lec-
turas dramatizadas que se resefan
en el cuadro de la izquierda.
Variedad de temas y puntos de vista
que descubren un mundo ecléctico y
destemplado: aventuras en Africa, los
recuerdos amorosos, las fantasias y
los suefos, la relacion con los dioses
de hoy...
Alli habia un lenguaje lleno de frescu-
ra, situaciones dramaticas que se pro-
yectaban mas alla del modesto apun-
te y, sobre todo, un afén por lograr
lecturas actuales, huyendo de lugares
comunes, con una visién muy practica
de sus recursos.

PaLoma GONZALEZ

Doménech con Lourdes Ortiz, E/
didlogo en el teatro y la novela.

Tanto autores como ensayistas ofre-
cieron un dialogo lleno de vitalidad
haciendo un breve recorrido por el
camino de la creacion del autor tea-
tral. El publico asistente -profesiona-
les, aficionados y alumnos de teatro-
completo el ciclo poniendo de mani-
fiesto el interés de los temas tratados
a través de sus intervenciones.
Todas las conversaciones se celebra-
ron en la nueva sede de la RESAD
que cuenta con un edificio capaz de
albergar este tipo de encuentros y se
ha organizado con la colaboracion del
la Direccion General del Libro.

El ciclo continuard en los proximos
meses de octubre y diciembre con el
fin de ofrecer un panorama lo mas
completo posible de la Dramaturgia
espafiola contemporanea. La Funda-
cion de esta manera se propone cum-
plir con sus fines que se resumen en
el fomento y la promocién del teatro,
en concreto el estimulo de actividades
de formacion e investigacion teatral.
La Fundacion se propone, en un futu-
ro proximo, abarcar los campos de la
Direccion, Interpretacion, Escenogra-
fia y Produccion.

MASTER INTERNACIONAL

Dentro del Primer Master Internacional de
Direccion Escénica, organizado por la
Middlessex University, se ha realizado en la
RESAD, durante los meses de abril y mayo, el
médulo Direccion de Espacio Escénico, dirigi-
do por José Luis Raymond.

La duracién del Master es de un afio, reparti-
do entre las distintas entidades que colaboran
en este programa internacional: Middlessex
University, de Londres; The University of
Michigan; GITIS Academy, de Mosci;
ENSATT, de Paris, y nuestra RESAD.

Los directores de escena, de distintas naciona-
lidades, han explorado, durante un mes, los
secretos del espacio vacio. Actores (alumnos de
la RESAD), luz, sombras, sonido y elementos
minimos, fueron los materiales vivos de un len-
guaje escénico-poético. Los cuerpos transfor-
maron el tiempo y el espacio proyectando line-
as, hilvanando ritmos, amagando impulsos,
fraccionando acciones, reconstruyendo recuer-
dos; dentro de un ambito vacio, constructivis-
ta, surcado de lineas paralelas o parcelado.
Como colofén: nueve montajes breves, dirigi-
dos por cada uno de los directores que, desde
su personalidad y bagaje cultural, reflejaron la
huella del intenso trabajo realizado durante
los dias anteriores.

SURY SANCHEZ

Edita: REAL ESCUELA SUPERIOR DE ARTE DRAMATICO
Avenida de Nazaret, 2 - 28009 MADRID
teléfono: (91) 504 21 51 /504 34 55 - Fax: (91) 574 11 38

Edicion y disefio: TEATRA D.G.
(Juan Manuel Sanchez/Juan Antonio Vizcaino)
Deposito legal: M. 2719-1993-Graficas Arabi
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@ Manuel Gala, José Antonio Campos, Juan José Granda y Alicia Moreno en la inauguracién del curso 1999/2000

El 20 de octubre tltimo se celebré en la Real
Escuela Superior de Arte Dramadtico la apertura
del curso 1999/2000, por primera vez bajo la tu-
tela de la Comunidad de Madrid. En esta oca-
sién, presidieron el acto Alicia Moreno Espert,
Consejera de Cultura de la Comunidad de Ma-
drid, Manuel Gala, Rector de la Universidad de
Alcal4 de Henares, José Antonio Palacios, Di-
rector Provincial de la Consejerfa de Educacién
de la Comunidad de Madrid y Juan José Gran-
da, director de la RESAD. Manuel Gala presen-
t6 un proyecto de Instituto del Teatro que en un
futuro puede permitir a los alumnos de la RE-
SAD cursar el Tercer Ciclo con unas ensefian-
zas especializadas en arte dramadtico. Juan José
Granda, por su parte, dio la bienvenida a los es-
tudiantes y profesores que este afio se han in-
corporado a la Escuela e hizo un repaso de la
actividad académica desarrollada y de los pro-
yectos para el nuevo curso.

La leccién inaugural corrié a cargo de Juan
Pastor, profesor de Interpretacién. Su tema fue
“Sobre la Ensefianza actoral”. En su disertacion,
resalté que el método no es una panacea, sino
que la clave estd en como se aplica y si al hacerlo
contribuimos al crecimiento de la personalidad
del alumno: “Yo creo que hay que preparar al ac-

tor para su existencia orgdnica dentro del perso-
naje: la actividad por medios conscientes del in-
consciente del actor, la conduccién del intérprete
a un punto en el que su naturaleza comienza a
responder a las circunstancias de Ja obra con un
comportamiento imprevisto pero a la vez contro-
lado. Las acciones del personaje se convierten en
las acciones del actor. El objetivo es la transfor-
macién progresiva del actor en una ‘nueva perso-
na’ que vive y actia con arreglo a otras leyes.”

También acudieron al acto: José Antonio
Campos, Viceconsejero de Cultura de la Comuni-
dad de Madrid, José Manuel Pérez Aguilar, Di-
rector General de Promocién Cultural de la Co-
munidad de Madrid y Antonino de Paz, Subdirec-
tor Territorial de Madrid Centro de la Consejeria
de Educacién de la Comunidad de Madrid.

pertura
del curso

5 % 1999-2000

Discurso de

de la RESAD.

UAN JOSE GRANDA

Director de la RESAD

Nos encontramos ant

un nuevo curso académico Y,

como viene siendo tradicién en la RESAD, realizamos

este acto oficial en el que

damos la bienvenida a los nue-

vos miembros de esta comunidad, profesores, alumnos y

personal no docente, en

a aventura comun de trabajar

por y para el teatro. Cumpliendo con mi papel de anfi-
trién y presentador, quierd hacer una breve enumeracion
de los proyectos y tareas que la RESAD debe acometer a

corto y medio plazo.

En el curso que comignza implantamos el cuarto afio

de la especialidad de Esc
mos la primera promoci6
atencién y esfuerzo se m
plete con fortuna y bueno,
A partir del préximo
calendario de trabajo con
ra la reforma del actual pl

enograffa y con ello completa-

n de esta carrera. Toda nuestra
tendrd alerta para que se com-
resultados.

mes de enero, disefiaremos un
a Consejerfa de Educacién pa-

an de estudios, acogiéndonos a

la facultad que la actual ormativa concede a las Admi-
nistraciones Educativas para elaborar dichos planes. Esto

va a permitir que nuestro

Se tratard de establecer u

disefios curriculares y nuestra

periodo comin de carrera para

estructura académica se ;:jemeje al modelo universitario.

aquellos recorridos que s

encuentren en la misma espe-
(Sigue en la pdgina 3)
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Ernesto Serrano

ESCUELA EUROPEA DE JOVENES
DIRECTORES DE ESCENA

Del 20 de'septiembre al 7 de octubre; la Real Es-
cuela Superior de Arte Dramdtico acogi6 a las
nuevas promesas del teatro al convertirse en la se-
de de la Escuela Europea de Jovenes Directores
de Escena. Financiada con ayuda de la Union Eu-
ropea. esta iniciativa nacié en 1998 con el objeto
de repensar el arte dramatico desde una perspecti-

va europea. Se trataba de promoyer un encuentro
entre distintas culturas mediante una forma artisti-
ca.comoel teatro capaz de proporcionar una com-
prensién organica de aleunos de los grandes tex-

tos de la literatura europea ¥, por lo tanto, un me-
dio adecuado para superar las barreras idiomaticas
y.de aptitud.

La Escuela es fruto'de la colaboracion de'tres
instituciones: el premio Grinzane Cayour de Ita-
lia, la Escuela del Centro'Nacional de Saint-Etien-
ne en Francia y la RESAD de Madrid. Su activi-
dad central consiste en impartir un curso de post-
grado que cada ano se celebra en uno de los
centros organizadores y que yersa sobre una obra
o un autor del pais de acogida. Tras el gran €xito
de la convocatoria en [talia, este ano la organiza-
¢ién ha correspondido a la RESAD; que programo
un curso sobre la puesta en escena de Bodas de
Sangre, de Federico Garcia Lorea. Los profesores
fueron el italiano Walter Pagliaro, el francés Ro-
bert Cantarella y el espanol Juan Pastor. Durante
tres semanas, impartieron la docencia a un grupo
de jovenes licenciados nacidos en su mayoria en
los anos: setenta: Laura Bombonato, Francesco
Gagliardi, Attilio Piscitelli, Rosario Tedesco, Vé-
lerie de Dietrich, Francois Béchaud, Richard Bru-
nel, Jaques Osinski, Eva Parra, Juan Pedro Enrile,
Agustina Aragén y Jorge Ivan Suarez.

DEBATE SOBRE “ESCRITURA
Y DIRECCION TEATRAL”

No una mesa redonda sino una mesa de co-
medor reunié el dia 11 del 11 a Matin van Veld-
huizen, autora de teatro y directora, Natalia Me-
néndez, que dirigié y coprodujo su obra Comida,
y quien escribe estas lineas, siendo el traductor
del texto y amigo de las dos. Por invitacién de la
Embajada holandesa, Matin vino a ver el estreno
madrilefio, dentro del Festival de Otofio, y, al dia
siguiente, a reflexionar sobre ello, bajo el techo
de la RESAD, en un debate que, a pesar del de-
cepcionante nimero de personas que acudid, es-
tuyo muy interesante.

Matin recuerda que acabd el texto mds tarde
de lo previsto y que, por lo tanto, no pudo dejarlo
reposar un tiempo, “digerirlo”, antes de asumir su
direccion. Por un lado, esa precipitacion le difi-
cultaba el trabajo, y por otro, ahora, con la distan-
cia, reconoce que retocarfa ciertas cosas. El mon-
taje de Natalia, 16gicamente distinto del suyo, le
parece muy atrevido, mds explicito, tal vez mds

intenso.
RoNALD BROUWER

En el mes de julio tuvieron lugar oposiciones en la Escuela
para reducir la interinidad de su plantilla de personal do-
cente y cubrir varias plazas. Debido a que el profesor Juan
Manuel Sdnchez, después de 6 afios de servicio, no fue
admitido en la lista de interinos por un
problema burocrdtico achacable a la
administracion, la asamblea de profe-
sores de la RESAD decidié ir a la
huelga los dias 6, 7 y 8 de septiembre.
A pesar de este apoyo, y en espera de
las resoluciones pertinentes, Juan Manuel Sdnchez ha teni-
do que dejar la Escuela, aunque esperamos que pronto
vuelva a reintegrarse. Recogemos a continuacion un pe-
queiio curriculum de los nuevos profesores.

Agustina Aragon es licenciada en Direccidn de Esce-
na por la RESAD, en Filosoffa por la UNED y ha cursado
estudios en el Laboratorio Teatral William Layton. Con su
(iltimo montaje obtuvo el Primer Premio a la Mejor Direc-
cién en el [ Certamen de Directoras de 1998.

Itziar Pascual (1967) es licenciada en Ciencias de la
Informacién y en Dramaturgia. Como periodista, ha de-

PROFESORES

DE LA RESAD
o T E—

sempefiado su labor profesional en la Cadena Ser, el diario
El Mundo y en prensa especializada. Ha obtenido el Pre-
mio Ciudad de Alcorcén y el accesit del premio Marqués
de Bradomin.
José Vicente Torrejon (Talavera de
la Reina, Toledo, 1974) es licenciado
en Historia del Arte Antiguo y Medie-
val y en Historia del Arte Moderno y
Contempordneo. Ha colaborado con
el programa Iberoamericano de la
AECI para impartir cursos en Honduras. Ha publicado ar-
ticulos sobre emblemdtica, arte contempordneo y cine.

Cayetano Astasio (Bembibre del Bierzo, Ledn, 1960)
es Licenciado en Sociologia. En 1977 comienza su activi-
dad teatral como técnico de iluminacién en el Teatre Lliure
y en compaiifas privadas independientes. Miembro funda-
dor de la Asociacion de Autores de Iluminacion, ha traba-
jado en mds de cien producciones nacionales y giras inter-
nacionales.

Virginia Gutiérrez (Madrid) es Profesora Superior
de Acordedn, Viola, Solfeo, Teoria de la Musica, Repenti-

zacién y Acompanamiento. En su actividad de instrumen-
tista, destaca su participacion en diversas orquestas de cd-
mara y sinfénicas como viola solista.

Consuelo Garcia (Soria, 1969) es titulada en Arte
Dramdtico por la RESAD y licenciada en Sociologfa. Ha
impartido la docencia en la Escuela de Teatro Cuarta Pared
y en la Escuela de Arte Dramdtico de Santander

Nuria Alcorta finalizé estudios de Direccién Teatral
en el American Repertory Theatre-Institute for Advanced
Theatre Training en la Universidad de Harvard (1996-
1998). En Espaiia, después de sus estudios en la RESAD y
en la Universidad Complutense, donde se licencid en Geo-
graffa e Historia, ha desarrollado su actividad en el Teatro
de Cdmara de Madrid.

Yolanda Monreal (Biarritz, Francia) estudid en la
RESAD y en el Conservatorio de Arte Dramdtico de Parfs.
Ha trabajado como actriz para el Teatro Independiente Bu-
luld y en prestigiosas compaiifas profesionales: Adolfo
Marsillach, Marfa Guerrero, Luis Escobar.... Ha sido pro-
fesora en la Universidad de El Salvador (Centroamérica) y
en el Aula de Teatro de la Universidad Complutense.

Recorrido

Alumnos presentados

PRUEBA DE ACCESO A LA RESAD

Durante el mes de septiembre tuvieron lugar la pruebas
de selecci6n que permiten cursar en la RESAD las ca-
rreras de Interpretacion, Direccién de Escena y Drama-
turgia, y Escenograffa. El nimero de alumnos presen-
tados fue de 749 para 91 plazas, frente a los 738 para
104 plazas del curso 98/99. No obstante, como todos
los afios, el mayor nimero de candidatos correspondié
a los estudios de Interpretacion Textual: 18 alumnos

Aprobados 1° ejercic‘id Aprobados 2° ejercicio

compitieron por cada una de las plazas necesitando una
nota de 7 para ingresar en la Escuela. Este afio hubo
menos candidatos en Interpretacion Gestual, Drama-
turgia y Escenograffa. En Direccién de Escena aumen-
taron los inscritos, de modo que compitieron 47 alum-
nos por 12 plazas: 4 alumnos por plaza. El primer ejer-
cicio, el comentario de texto, fue superado por el 63%
de los alumnos.

Plazas para el curso 1999/2000

Interpretacion Textual 567 361 171 32
Interpretacién Gestual 89 57 18 16
Direccién de Escena 47 18 12 12
Dramaturgia 17 10 9 12
Escenografia 29 26 19 18
Total 749 473 231 91
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LA CUARTA PROMOCION DE AUTORES

La Real Escuela Superior de Arte Dramdtico y la Editorial Fundamentos
han editado el libro Teatro. 95Promocion99 con'obras dramaticas de los ulti-
mos nueye licenciados en Dramaturgia. Dentro de la variedad de temas y
perceptivas estéticas, se puede detectar en esta generacion de autores nove-
les cierto pesimismo sobre la sociedad actual, que claramente no les gusta, y
una preferencia por los personajes marginados o automarginados, de ahi.que
el drama o la'comedia negra sean sus géneros preferidos.

Decia el maestro Staniskavsky que una buena escuela logra que los creadores con
talento: ahorren varios. anos de su vida en el logror de su madurez artistica.
Precisamente, para hacer mas solido . fluido el camino' creativo, a la vez que se
renueva y se ponen [os cimientos para el teatro del futuro, las aulas de la RESAD
se abrieron en 1992 a las ensefianzas de Dramaturgia. Este ano ya ha salido su cuar-
ta y més numerosa promocion de autores dramdticos y estudiosos del teatro. Son:
Mahor Galilea, Teresa Landa, Pepa Lozano, Juan Ignacio Manterola, Francisco
Pascual, Jos¢ Carlos Pay4, Euloxio Rodriguez, Sury Sanchez y Laura Torrecilla.

Tras cuatro/anos de estudios, estos jovenes han resumido el resultado tltimo de
suiesfuerzo y de su férrea vacacion enun libro que presentanueve obras dramaticas.
Fueron escritas como trabajo de final de catrera bajola supervision de los profeso-
res José Luis Alonso de Santos, Eduardo Pérez Rasilla y Miguel Medina Vieario.
Los textos obedecen a muy diferentes criterios, tendencias, géneros'y objetivos. Ca-
da autor se enfrenta a su trabajo desde los conocimientos recibidos, pero con plena
libertad ereativa'y, por supuesto; desde sus vivencias. suefios y anhelos.

Mahor Galilea es autora del texto jComed mucha fruta! Con un estilo mu
nematografico, unos didlogos cortantes y un tono desenfadado, cuenta la historia de
Viky, una joven que intenta abrirse camino en la vida con grandes dificultades. Ora
pronobis, de Teresa Landa (Madud, 1976). rescata la figura de Ofelia, el personaje
de Shakespeare. Esta despierta una noche en el Madrid de finales del siglo XX y en
su periplo nocturnoise encuentra con una serie de gentes que confunde con pers
jes de la tragedia Hamlet. Pepa Lozano Lostau (Madrid, 1970) muestra un mundo
esquizofrénico en su obra La criatura y otros monstruos. La autora pretende huir de
lo politicamente correcto sin' Ser polilicumenlé correcto. jFuck! , de Juan lgnacio
Manterola (Madrid), denuncia la escala de valores que domina nuestra sociedad a
traves de la historia de una madre y sus tres hijos abandonados por el cabeza de fa-
milia. En su obra 55-Lenisteph , Francisco Pascual Frutos (Ubeda, Jaén, 1976) pre-
senta un hombre que hace repaso de su vida a traves de losidistintos personajes que
fue para encontrar los fallos que le abocaron a una existencia infeliz y vacia. José
Carlos Pay4 (Santander, 1965) es autor de Edipo en Mdstoles, una obra sobre los jo-
venes de la periferia de las grandes urbes, inmersos en el desempleo. en la droga y
en suenos desmedidoes. Euloxio Rodriguez Ruibal (La Corunia, 1945) es el mds ve-
terano del grupo y cuenta ya con una amplia trayectoria teatral. Ha obtenido, entre
otros. los premios Abrente y Alvaro Cunqueiro. Aqui publica La lluvia sepia, una
obra de linea esperpéntica ambientada en la cdrcel. En la.obra Ulan Bator; la identi-
dad de la protagonista se ve atropellada por una sociedad que se mueyve a golpe de
escala social y consumo répido. Dos lineas recorren este texto de Sury Sdnchez (La
Coruna): la de las relaciones cotidianas y la onirica. Finalmente Laura Torrecilla
(Madrid, 1977) es autora de la comedia Crapuleando con Satdn Cant, cuyo prota-
gonista es el diablo.

Con este libro la RESAD y la Editorial Fundamentos siguen apostando por la
renovacion del teatro y esperan que estos nueve autores continden en la creacion
dramatica sin desfallecer; pese a que en algunos momentos, y sobre todo en estos
iniciales, su talento noesté a la altura de sus deseos olacritica y el piblico les exi-
jan mds. Toda trayectoria profesional de valor es una carrera de fondo.

@ En la foto: Teresa Landa, José €. Pay4, Juan Ignacio Manterola, Pepa Lozano, Sury
Sanchez, Francisco Pascual, Mahor Galilea, Laura Torrecillay Euloxio Rodriguez.

Julidn Pena

Con la colaboracion del Real Patronato de Prevencién y Atencién a Perso-
nas con Minusvalias, el 25 de Noviembre se presentaron en la RESAD los
espectdculos Buscar Sofiar. Tantas veces quisiera... y Un solo poema. El
primero fue un montaje con disminuidos psiquicos organizado por la Fun-
dacién Psicoballet Maite Leén de Madrid. Por su parte, Creis-Sants
UB/Cova de L’ Aire de Barcelona presenté un espectdculo para disminui-
dos fisicos.

INAUGURACION DEL CURSO 1999/2000

(Viene de la primera pagina)
cialidad, definiendo las materias troncales con asignaturas| comunes, optativas y de libre
configuracién. La evaluacién tomard como medida horariafel crédito, y se procurard libe-
ralizar, en la medida que la normativa lo permita, las convocatorias para superar las asig-
naturas.
De igual modo, comenzaremos a principios de afio los estudios necesarios con la
Consejerfa de Educaci6n para la implantacion en el curso 02/03 del recorrido de Interpre-
tacién en el Teatro Musical. La Junta de Coordinacién Académica tiene el encargo de in-
formar sobre el proyecto a lo largo del presente curso.
Otro proyecto inminente, atendiendo a lo dictado en 1a LOGSE, es nuestra interven-
ci6n en el Instituto del Teatro que la Universidad de Alcald tiene la intencién de crear pa-
ra estudios de tercer ciclo, tendentes a la obtencion del doctorado, asf como para atender a
proyectos culturales y de investigacion en torno al campo del teatro. El Rector, por medio
del Departamento de Filologfa Espafiola—Citedra de Teatro— ha solicitado nuestra co-
laboracién como institucién, contando con la necesaria autorizacion y ayuda de la Conse-
jeria de Educacion.
En el marco de los proyectos de la RESAD, tiene especial interés, por considerarlo
pionero y de gran valor cultural y social, la dotacién y definitivo impulso a la Compafifa
José Estruch —compaiifa de repertorio de teatro clasico— integrada por jévenes titulados
en Arte Dramdtico. Tenemos la intencién de que dicha compaiifa cuente, al menos, con
veinte plazas, con perfil de beca salario, para jévenes profesionales titulados procedentes
de todas las ramas que actualmente se cursan, que les permita trabajar durante dos afios,
especializdndose en las técnicas del teatro cldsico. Esta agtividad servirfa para la obten-
cién de créditos para aquellos que deseen realizar estudias de tercer ciclo. Establecere-
mos conversaciones y posteriores acuerdos con la Consejerfa de Cultura, la Universidad
de Alcald y cuantas instituciones piblicas o privadas podamos interesar en este apasio-
nante y ambicioso proyecto.
Relacionado con lo anterior, la Compaifa José Estruch ha sido la encargada de iniciar
otro de los servicios que la RESAD presta a la sociedad) madrilefia, la apertura con el
montaje El rufidn castrucho de la sala Valle-Incldn como|teatro de programacion conti-
nuada con cardcter profesional. Desde que terminan nuestras muestras de fin de carrera
en el mes de julio hasta su comienzo en el mes de marzo, debemos procurar que esta sala
ofrezca espectdculos y eventos culturales de manera continuada. Ello contribuird a bene-
ficiar a la sociedad madrilefia, a la profesion y a la propia domunidad escolar. El esfuerzo
merece la pena y estamos recibiendo por ello felicitaciones desde todos los sectores.
Finalmente no puedo por menos que establecer lo siguiente: En estos momentos se
estd produciendo, o debe producirse, una manifestacion arte el Ministerio de Educacion,
del colectivo de ensefianzas artisticas. La convocatoria ha $ido tan precipitada que ha im-
pedido la suspensién o atraso de este acto. Ni que decir tiene que somos solidarios con to-
do lo que se reivindica en esa concentracion, ya que nos afgcta directamente. Estamos re-
presentados en ese acto por la Asociacién de Centros Superiores de Ensefianzas Artisti-
cas, y el motivo guarda estrecha relacion con las razones que llevaron a esta comunidad
académica a las acciones de protesta el pasado mes de marzo. Recordemos que se trata de
conseguir una regulacién suficiente y acorde con nuestras ¢nsefianzas y que se persigue la
aprobacion de una Ley de Ensefianzas Artisticas Superiores.
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ACTIVIDADES PRO-RESAD

La Fundacién Pro-RESAD contintia orga-
nizando actividades centradas en el estu-
dio de la escritura y el hecho teatral. A los
largo del pasado trimestre, se impartieron
dos talleres. El primero, Guidn de Televi-
sion para el Dramaturgo, corrié a cargo
de Ignacio del Moral, quien acercé a los
alumnos a la escritura de guiones. El se-
gundo, Semidtica Teatral, fue impartido
por Chema Paz Gago, José Romera,
Eduardo Pérez-Rasilla, Ignacio Amestoy,
Ricardo de la Fuente Ballesteros y Jorge Urrutia.

Asimismo se han llevado a cabo una
serie de conferencias dentro de los ciclos,
ya tradicionales, que la Fundacién organi-
za todos los afios. El ciclo El Autor Iberoa-

Ernesto Serrano

. W .
@ En la foto, José Sanchis Sinisterra, Victor Vivesca,
Claudia Barrionuevo, Christiane Jatahy y Aristides
Vargas.

mericano II contd con la coordinacion de José
Sanchis Sinisterra y la presencia de cuatro auto-
res que forman parte del proyecto Los niiios de
la calle: Victor Vivesca, Christiane Jatahy, Clau-
dia Barrionuevo y Aristides Vargas. La nueva
dramaturgia espaiiola fue el tema del ciclo Con-

versaciones con el autor teatral de hoy V.
Paloma Pedrero, Maxi Rodriguez, Carlos
Cuadrados, Rafael Fuentes, Paco Zarzoso,
Ernesto Caballero, Jordi Garceldn, David
Planell, Nel Diago, Carles Alverola y
Francisco Sanguino plantearon cuestiones
de alto interés para los autores draméticos:
(para qué publico escribimos?, ;se escribe
para estrenar o para publicar?, etc.

Finalmente, el ciclo El Director tea-
tral y la puesta en escena Il reunié a Igna-
cio Amestoy, Miguel Narros, Andrés Pe-
laez, Juan José Granda, Lluis Pascual,
Juan Echanove, Ignacio Garcia May y Jo-
sé Luis Raymond. Todos ellos hablaron de
la eleccidn del espacio escénico, de la di-
reccion de actores y de la direccién desde
la pldstica, entre otros temas.

UN NUEVO TEATRO PARA LA CIUDAD DE MADRID

El 15 de octubre la Real Escuela Superior de
Arte Dramatico abrié en el distrito de Retiro
un teatro de 500 butacas, la Sala Valle-In-
clan, con el estreno de la obra El rufidn cas-
trucho de Lope de Vega.

El objetivo que la RESAD persigue al abrir al
publico la Sala Valle-Incldn es dar mayor pro-
mocién a las representaciones surgidas dentro
de la propia Escuela y, al mismo tiempo, ceder
su espacio a otras compaiifas, piblicas o priva-
das, para que la sala se convierta en un centro de
actividad teatral dentro de Madrid y, en espe-
cial, dentro del distrito de Retiro, que carece de
este tipo de infraestructura. Hasta ahora la sala
se habfa abierto coincidiendo con la presenta-
cién de trabajos de la RESAD, pero sin que for-
marse verdaderamente parte del circuito de sa-
las de la ciudad.

LA ACADEMIA EUROPEA DEL GESTO SE REUNIO EN LA

La Real Escuela Superior de Arte Dramético,
en colaboracién con el Instituto Francés, pre-
senté entre el 22 y el 25 de noviembre el en-
cuentro anual de la Academia Europea del
Gesto. La reunién fue acompaiiada del estreno
del especticulo Cities, dentro del Festival de
Otoito, y de un Ciclo de Conferencias sobre La
Transversalidad del Teatro.

La Academia Europea del Gesto nacié en 1993 en Mantua y
agrupa a centros teatrales y profesionales de Alemania,
Francia, Espafia, Inglaterra, Holanda, Portugal, Austria y
Rumanfa. Todos ellos consideran que el cuerpo, el movi-
miento y el gesto son esenciales en la composicién, direc-
cién, interpretacién y comunicacién en el escenario, de ahi
que su objetivo sea dar mayor preeminencia a estos elemen-
tos en las diferentes artes escénicas. Este afio la Academia
celebré su reunién anual en Madrid y con tal motivo se or-
ganizd en la RESAD un encuentro y un ciclo de conferen-

La programacion del pasado trimestre se ini-
ci6 con una obra de Lope de Vega, El rufidn cas-
trucho. Se trata de una produccién del Aula de
Teatro Clésico de la RESAD y de la Fundacién
Amigos del Teatro Cldsico (ATC). El Aula de Te-
atro Cldsico constituye la respuesta que la RE-
SAD da a los profesionales y estudiosos que sien-
ten la necesidad de investigar y poner en escena
textos de nuestros cldsicos, considerando como
tales desde las aportaciones renacentistas hasta
los dltimos exponentes del romanticismo. El Au-
la se organiza como un curso de postgrado en el
que se atnan el trabajo pedagdgico y el estricta-
mente profesional, es decir, la representacién de
un texto bajo la direccién y supervision de un di-
rector invitado, en este caso, Antonio Malonda,
aunque, debido a una enfermedad, hubo de ser
sustituido temporalmente por Juan José Granda.

El resto de la programacion del trimestre se

cias. El 23 de noviembre, el profesor Yves Marc, coordina-
dor de Transversales, nos presentd la obra de Etienne De-
croux. Maestro incuestionable del mimo del siglo XX y
anarquista convencido, Decroux deseaba crear un arte cor-
poral y dramdtico sin cortapisas. Con Jean Louis Barrault,
establece la gramética y la sintaxis del mimo corporal.

El dia 24 de noviembre, la doctora Beatrice Pico-Va-
1lin, del CNICE, tuvo una intervencion sobre la formacion
del actor en Meyerhold y su teoria de la biomecdnica. A tra-
vés de fotografias y extractos de peliculas de los afios vein-
te, mostré cémo la biomecdnica es el resultado de una larga
investigacién sobre el movimiento tanto en las grandes tra-
diciones teatrales (comedia del arte) como en la préctica ac-
toral del fin del XIX y de principios del XX.

Por tltimo, el dfa 25 de noviembre, el doctor Jean Ma-
rie-Pradié, de la Universidad Vicennes-Saint-Denis de Pa-
ris VIIL, estudié Los fundamentos bioldgicos del Teatro.
Las artes del espectdculo en directo estdn fundadas sobre
la relacion directa, inmediata, no mediatizada y no diferi-

R

Ermesto Serrano

complet6 con el Festival de Teatro Universita-
rio de la Universidad Politécnica de Madrid,
que tuvo lugar en el mes de noviembre, y con la
Opera en tres actos Dido y Aeneas de Henry Pur-
cell, dirigida por Ignacio Garcia, que se repre-
senté en diciembre.

@ Aula de Teatro Clasico: E!l rufidn castrucho de
Lope de Vega, direccion Antonio Malonda y Juan
José Granda.

ESAD

@ Vicente Fuentes e Yves Marc.

da, entre el intérprete y el espectador. Hablar de los fun-
damentos bioldgicos del teatro, de la danza, del mimo
corporal, etc. conduce a examinar una larga cadena de as-
pectos infravalorados y subestimados.

VICENTE FUENTES
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@ Instalacion plastica de la RESAD en SCENOTECH.

Los alumnos y profesores del Departa-
mento de Plastica Teatral participaron
en la I Feria de 1a Tecnologia al Servicio
de la Escenografia (SCENOTECH) que
tuvo lugar en el recinto Ferial de la Casa
de Campo de Madrid los dias 19 al 21
de febrero. La RESAD presenté una
instalacion con el fin de dar a conocer a
los profesionales y empresas del medio
la formacién que se imparte en sus au-
las. En concreto, la Especialidad de Es-
cenografia estd implantada en la RE-
SAD desde 1996. Su propésito es llenar
el vacio que existe en Espafia en la for-
macién de profesionales especializados
en el espacio escénico, esto es, en tradu-
cir conceptos draméticos a ambientes y
formas. La instalacién, realizada por los
propios estudiantes, consistia en un jar-
din de césped natural sobre el cual apa-

recian las fotograffas de los docentes y
alumnos de Escenografia, ademds de
una serie de monitores de television en
los que se vefa la actividad educativa
que diariamente se realiza en la Escuela.
Todos los elementos utilizados en la ins-
talacién procedian de materiales reci-
clados de otros montajes.

Gracias a la participacién en la fe-
ria, varios de los préximos licenciados
de la RESAD han contactado con al-
gunas empresas de cara a futuros tra-
bajos. Concretamente, SCENOTECH

a RESAD
en
SCENOTECH

de ARTE DRAMATICO
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EL PAYASO,
ACTOR POETA

La RESAD organizé durante el trimestre ene-
ro-marzo una serie de cursos destinados tanto
a sus alumnos como a los profesionales del
medio. Fueron: La Expresion del Elamenco en
el Actor, por la profesora Carmen Romero;
Técnica de Pasayos, por Vasilly Protsenko;
Los Dramdticos en Television, por Pedro Pe-
rez Oliva; Teoria y Prdctica de la Narracion,
por el escritor Luis Landero; y March de Im-
provisacion, por Miguel Angel Gallardo. A
continuacion recogemos una breve entrevista
con Vasiliy Protsenko.

Puedes resumirnos tu trayectoria pro-
fesional?

He trabajado muchos anos como actor del
Circo de Mosct, donde aprendi a dominar la
acrobacia, la pantomima, los malabares o' el
equilibrismo. Con mis nimeros he recorrido

como profesor de la Escuela de Circo de Al-
corcon.

(En qué ha consistido el curso Técnica
de Payasos?

El payaso necesita de una técnica y de ca-
pacidad de comunicacion. El curso trata de

ensenar ambas cosas y. sobre todo, que el
alumno descubra su propias potencialidades
creativas. Para ello, preparo diferentes nime-
10s que incluyen ejercicios de acrobacia ex-

céntrica, malabarismo, e\quilibrismo. pantomi-
ma, danza excéntrica, ademds de maquillaje
de payasos. El curso es breve, solo 44 horas, y
no se puede perder tiempo, por lo que hay que
ir directamente a aquello que funciona, que ha
funcionado con puablicos de todo el mundo, y
que cada alumno puede entender o asimilar
mejor.

. Qué clase de profesional es un payaso,
Vasiliy? '

Dentro de los actores, el payaso es el ac-
tor poeta. Como un escritor, recoge en cada
numero un trocito de vida, pero no lo da sin
mas, sino que emplea una poética muy estili-
zada, emplea técnicas concretas y distintas en
cada caso. Desarrolla su propio yo. busca
dentro de €l y, al mismo tiempo, da al publico

Australia, Bolivia, Venezuela. Cuba, Chile,
Republica Dominicana y Portugal. Luego lle-
gue a Espana y. tras una larga gira, me quedé

un punto de vista del mundo que debe ser
muy divertido. pero también muy delicado y
profundo.

AR

@ Vasiliy Protsenko.

MASTER INTERNACIONAL DE DIRECCION DE ESCENA

Del 10 de enero al 4 de febrero, alumnos proce-
dentes de ocho paises y tres continentes partici-
paron en la RESAD en el Master Internacional
de Direccién de Escena que organiza la Univer-
sidad de Middlesex. El master se estructura en
varios médulos educativos que imparten los dis-
tintos centros asociados al proyecto: Middlesex
(Londres), JITIS (Mosci), ENSATT (Paris),
Universidad de Michigan (EEUU) y RESAD
(Madrid).

En Espaiia, el director del proyecto es el pro-
fesor José Luis Raymond. Este afio programé un
mdédulo sobre “El director de escena desde el
mundo de la plastica”. Conté con la colaboracién
de los profesores Vicente Fuentes, Miguel Angel
Camacho, Alicia de Blas, Maribel Gonzélez, Jo-
sé Manuel Sanchez y José Vicente Torrejon.

Julian Pena
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@ Maribel Gonzalez, José Vlcente Torrejon, José Lms Raymond y Vlcente Fuentes.
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en su cardcter abierto a distintas interpretaciones
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cién esencial del texto. Un Director creativo es
el que promueve una vision personal sobre el
mundo, aproximando el texto al entorno en que
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época en que fue escrito. A esto, dice Gonzdlez
. Vergel, sel > llama ¢ puesta en escena”’, sostenida
siempre por una “politica de autor” que hace del
espectéculo dramétxco un hecho vivo.
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ROCAMORA GARCIA-VALLS
Y RUIZ RAMON EN LA RESAD

Dentro de las actividades de formacion no reglada que organiza la
RESAD, los profesores Pedro Rocamora Garcia-Valls y Francisco
Ruiz Ramon impartieron sendas conferencias sobre Historia y si-
tuacion actual de las artes circenses en Espaiia y Requiem por un bu-
fon (En torno a Calderon).

Pedro Rocamora, doctor en Derecho y profesor en la Universidad
Complutense, explico que lo que hoy Illamamos Circo es la confluencia
de artes y tradiciones de mas de 3.000 afios de antigiiedad, las cuales
constituyen la esencia de la farsa y la pantomima y, por lo tanto, estdn
en el origen del teatro y de todas las artes escénicas. A continuacion, re-
alizé una semblanza de los circos mas importantes existentes en Espana
desde el siglo XIX y pormenorizo los hechos mas destacados de los ul-
n de
una Subdireceion General de Artes Circenses, una Compania Nacional
de Circo y una Escuela de Artes Circenses, de la que presentd un ante-

timos anos. Como solucion a la crisis del circo, planted la creac

proyecto. El profesor Rocamora termino su intervencion proponiendo
la apertura de una Catedra de Historia y Teoria del Circo en la RESAD.

Por su parte, Francisco Ruiz Ramon. autor de la monumental Histo-
ria del teatro espanol y profesor en la Vanderbilt University de Nashvi-
lle (EEUU), traté sobre la figura de Clarin, el personaje de La vida es
suerio de Calderon, y senal6 la importancia del personaje del bufon en
Su teatro.

@ Pedro Rocamora y Francisco Ruiz Ramon

SEMINARIO PERMANENTE: TECNICAS
DE INTERPRETACION DEL VERSO

Desde el dia 13 de diciembre de 1999 y hasta el dia 5 de junio de 2000,
viene desarrolldndose en la RESAD un seminario sobre técnicas de versi-
ficacién aplicadas a la Interpretacién en el que se debate sobre teorfas rit-
micas, licencias métricas € interpretativas, lenguaje figurado, entonacion,
encabalgamientos, metros y estrofas, etc. El seminario se retine el primer
lunes de cada mes y estd abierto a especialistas, pedagogos y profesiona-
les. Cada sesi6n se planifica sobre un tema monogréfico y siempre con
ejemplos practicos.

Entre los asistentes, cabe destacar a Angel Amords, que presentd una
ponencia sobre “La pausa métrica”. En su opinidn, la tradicién del verso
en Espafia ha sufrido una fractura, de modo que no existe en la actualidad
una tradicién de decir el verso asumida por los actores. A esta situacion
hay que afiadirle la pobre tradicién de la filologia espafiola. Desde los
afios setenta, la filologia estd sufriendo cambios y algunas de sus nuevas
tendencias, como los estudios sobre la oralidad o la estética de la recep-
cién, son especialmente aptas para su aplicacién al teatro. Pero no parece
que la filologia espafiola vaya por estos caminos. Con respecto a la pausa
versal, la situacién actual es que hay directores de escena que imponen su

Ernesto Serrano

Fernando Pascual
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@ Profesores de la RESAD durante el curso “Disefio

coreografico por ordenador”.

DISENO COREOGRAFICO

POR ORDENADOR

El CPR de Retiro, junto con el Departamento

de Movimiento de la RE-

SAD, invité a la bailarina y coredgrafa Gracel Meneu para impartir un

curso sobre disefio de coreografias a través de

prdenador en el que parti-

ciparon profesores de casi todos los Departamentos de la RESAD. El

curso tuvo como objeto manejar el programa
humana Life Form.

Este software permite registrar el movimiern
co, de modo que proporciona un registro de “f
ejecutantes, directores de escena o coredgraf

de animacién de la figura

to escénico o coreografi-
artituras corporales’ para
s. Los componentes pri-

marios que conforman el drea de trabajo de Life Forms son: un editor de
figuras, la linea del tiempo y el espacio o escenario. Cada uno por separa-
do, y después combinados, sirven para diseflar, editar y ejecutar las ani-
maciones. Esta forma de “escritura del movimiento escénico” puede ser
una herramienta muy util si se desarrollan toda

s sus posibilidades.

@ Aula de Teatro Clasico: El rufidn castrucho (1999), de Lope de Vega.

uso a rajatabla, mientras otros son indiferent
Amorés opina que no es necesaria la pausa ve
quedar a juicio del actor.

Otros ponentes y participantes en el semir
menteros, Fernando Doménech, Vicente Fuent
sé Granda, Sol Montoya, Esteban Massana, Ju
Pastor. Las préximas sesiones del seminario t¢
mayo y 5 de junio de 18 a 21 horas en la sala de

s 0 la desprecian. Angel
rsal y, en todo caso, debe

nario han sido: Luisa Ar-
es, Chelo Garcia, Juan Jo-
an Manuel Navas o Goyo
>ndran lugar los dias 8 de
profesores de la RESAD.




ULTIMAS PUBLICACIONES
DE LA RESAD

ACOTACIONES 3

Revista de investigacion teatral
ARTICULOS: Eduardo Pérez-Rasilla, No-
tas sobre la Mojiganga de las visiones de
la muerte de Calderon de la Barca; Juan
Mayorga, El honor de los vencidos: la
guerra de las Alpujarras en Calderon;
Angel Martinez Roger, El cuerpo perma-
nece: una escenografia de Fernand Léger;
Josefina Garcia Araéz, El teatro en verso
de Valle-Incldn; Paloma Gonzilez, El “te-
atro joven” de Ramon Gomez de la Serna.
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Francisco de Rojas Zorrilla TEATRO

Mahor Galifea

Teresa Landa

Pepa Lozano

Juan Ignacio Manterola
Francisco Pascunl

Jost: Carlos Pays
Euloxio Rodriguex
Sury Sénchoz.

Laura Torrecilla
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TEXTO DRAMATICO: Los vivos y los
muertos, de Ignacio Garcia May
Presentacién de Santiago Trancén

COLECCION CLASICOS RESAD
Obligados y Ofendidos, de Francisco de
Rojas Zorrilla

COLECCION PROMOCION RESAD
95Promocion99.

Textos de los ultimos licenciados en
Dramaturgia: Mahor Galilea, Teresa Landa,
Pepa Lozano, Juan Ignacio Manterola, Fran-
cisco Pascual, José Carlos Payd, Euloxio
Rodriguez, Sury Sdnchez y Laura Torrecilla.

TONADILLAS, DANZA Y CIRCO ACROBATICO

Dentro la programacién de la Sala Valle-Inclén,
la RESAD y el Teatro de la Zarzuela presentaron
del 16 al 26 de febrero el especticulo Tres enre-
dos de amor (Un ensayo de Tonadillas) de Blas
de Laserna, con orquestacién y direcciéon musi-
cal de Germdn Torrellas y dramaturgia y direc-
cién de escena de Juan José Granda. La progra-
macién del trimestre se completd con el Taller de
los Alumnos del Real Conservatorio Profesional
de Danza durante los dias 4 y 5 de marzo y el es-
pectdculo Gala, dentro del Festival Teatralia,
que estuvo en escena del 9 al 19 de marzo.

Tres enredos de amor forma parte del II Ciclo
de Tonadilla Escénica. La tonadilla es una forma
dramdtica y musical aparecida en el siglo XVIII
que puede considerarse una primeriza zarzuela
breve. En esta ocasidn, se representaron tres obras
con mdsica y letra de Blas de Laserna: La Dama

de Mal Humor, El Caballero y la Modista y El
viejo Desengariado. Los papeles principales fue-
ron interpretados por Oscar Jiménez, Diana San
Andrés, Isabel Ayiicar, Angeles Tey y Juan Carlos
Barona. La Escenografia y el Vestuario corrieron
a cargo de Helena S. Kritikova, mientras la Coreo-
grafia fue de Josefina Tomads. Interpretd la misica
la Orquesta de la Comunidad de Madrid.

Por su parte, el Real Conservatorio Profesio-
nal de Danza de Madrid puso en escena varias
coreografias con el fin de poner a sus alumnos en
contacto con el publico. Destacaron las tituladas
Baile de graduados y Espaiia. En cuanto a Gala,
se trata de una idea de Gerardo Hochman, Ma-
riana Paz y Teresa Duggan. El espectdculo retine
una serie de nimeros de circo acrobdtico llenos
de teatralidad y plasticidad, ademds de danza y
teatro del movimiento.

Ernesto Serrano

Q RESAD-Teatro de la Zarzuela: Tres enredos de
amor (2000), de Blas de Laserna.

CONVENCION DE ESCUELAS SUPERIORES DE ENSENANZAS ARTISTICAS

La Asamblea General de la Asociaciéon Espa-
fiola de Centros Superiores de Ensefianzas
Artisticas (ACESEA) se reuni6 en la RESAD
los dias 18 y 19 de febrero para debatir sobre
la situacion en Espaiia de los estudios de M-
sica, Danza y Arte Dramatico.

A la convencién fueron invitados Francisco Lo-
pez Rupérez, Viceconsejero de Educacién de la
Comunidad de Madrid y Maria Tena, Subdirec-
tora de Ensefianzas Artisticas. Los participantes
acordaron realizar todos los esfuerzos posibles
para que cuanto antes se presente en el Parla-
mento el proyecto de ley orgdnica regulador de
las ensefianzas artisticas de grado superior.

La actual situacién impide que se pueda po-
ner en marcha los estudios de doctorado, ademds
de cerrar otras muchas posibilidades. Aunque
existia el compromiso por parte de los partidos
mayoritarios (PP, PSOE) de aprobar en la legis-

latura anterior dicha normativa, ésta no se ha he-
cho realidad, lo cual revela, una vez mas, la de-
satencién que en Espafia reciben las ensefianzas
artisticas en general y las de arte dramdtico en
particular: ausencia curricular del teatro en la
Educacion Primaria, la ESO y el Bachillerato,
falta de desarrollo de una Formacién Profesional
especifica para los oficios relacionados con la
técnica y tecnologia teatral o la mencionada si-
tuacién paraddjica de las Escuelas Superiores de
Arte Dramdtico, que imparten carreras universi-
tarias pero no son centros universitarios.
Respondiendo a la resoluciéon de ACESEA,
la RESAD organizé una jornada lidica de puer-
tas abiertas el Dia Mundial del Teatro. Durante
toda la jornada del 27 de marzo, se prepararon
actividades teatrales y se dio a conocer a los me-
dios de comunicacién y a las autoridades educa-
tivas la importancia que tiene legislar y ordenar
las ensefianzas superiores de arte dramdtico. En-

Julidn Pefna

@ Francisco Lopez Rupérez, Maria Tena, Juan José
Granda y Daniel Vega.

tre los actos celebrados, merece destacar la re-
presentacién de la obra corta de Samuel Beckett,
Nana, dirigida e interpretada por Charo Amador.
ACESEA, cuyo Secretario General es Daniel
Vega, prepara movilizaciones similares los dias
de la danza (abril) y de la mdsica (junio).
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Ernesto Serrano

@® Concha Dofiaque, Rosa Basante, Bonifacio Alcaiiiz, Berta Riaza y Juan Carlos Pérez de la Fuente durante la aper

El 18 de octubre se celebré en la Real Es-
cuela Superior de Arte Dramatico el acto de
apertura del curso 2000-2001. La Vicecon-
sejera de Promocion y Patrimonio Histérico,
Rosa Basante, presidié el acto acompaiada
por el Director Territorial, Bonifacio Alcaiiz,
el Director de la RESAD, Juan José Granda,
y dos titulados del Centro: la actriz Berta
Riaza y el director de escena Juan Carlos
Pérez de la Fuente; cada uno en su especia-
lidad, representaban el grado de maestria y
el reconocimiento deseable para todos los
profesionales del teatro.

La leccion inaugural fue impartida por
Concha Dofaque Sola, Catedratica de Voz y
Lenguaje. El tema escogido versé sobre “La
escritura vida de las palabras”, una refle-
xién sobre el papel de la voz en la interpreta-
cion.

La leccién inaugural seréa proximamente
publicada por la Real Escuela Superior de
Arte Dramatico dentro de sus cuadernos
TEORIA-RESAD.

Real Escuela Superior

RESAD
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DISCURSO DE JUAN JOSE GRANDA
DIRECTOR DE LA RESAD

En el acto de apertura del curso anterior ex-
presé ideas y reflexiones en torno a princi-
pios éticos y artisticos, recordando el carac-
ter colectivo y solidario que marca de forma
indeleble nuestro trabajo teatral. En esta
ocasion lo sigo recordando para que man-
tengamos en vela la necesidad de ser soli-
darios y generosos a la vez que responsa-

pertura del

curso 2000-2001

de ARTe DRrRAM

SEPTIEMBRE

B

DICIEMBRE

tura del curso.

bles con nuestro compromiso social y per-

sonal.
Al finalizar el curs

0 anterior, vosotros, el

colectivo de estudiantes, solicitasteis al
Claustro y a la Direccién del Centro que se

propiciaran foros y m
segun promesas incu

ecanismos de debate,
mplidas, para analizar

y modificar, si se observa necesario, algunos
aspectos pedagoégicos relacionados basica-
mente con el recorrido de Interpretacion

Gestual y con el dise

o curricular de los ta-

lleres de final de carrera. El Claustro ha dado
SU CONSENSO para que se ponga en marcha

la organizacién y conv

pcatoria de unas jorna-

das sobre dichos temas. Deseo que los re-
sultados de esas jornadas se apliquen con
acierto y'mejoren nuestras ensenanzas.

En el espacio de |
ministracion Educativ

a relaciones con la Ad-
a, la reforma de la le-

gislacion para los Estudios Superiores de

Arte Dramatico tiene
mas lenta y sinuosa.

dos vertientes a cual
De una parte, la nece-
( Sigue en la pagina 3).




NUEVOS
PROFESORES

Como desgraciadamente viene siendo habi-
tual, el principio del curso fue afectado por
problemas en la contratacién de nuestros
companeros interinos, agravados por una
discutida y, segin algunos, caprichosa reva-
loracién de baremos que, en algunos ca-
so0s, condujo a situar en las listas, delante
de algunos de nuestros profesores, a per-
sonas completamente ajenas a nuestras . '
ensefianzas. @ Mariano Gracia, Eva Parra y Beatriz Suérez.

Ernesto Serrano

R

VlVlR DEL ARTE boral de los exalumnos o bien mediante la

proyeccion de la actividad del centro en la
El Seminario “Vivir del Arte” debatio el pa- vida social y cultural de su entorno. El Se-
sado mes de octubre sobre las salidas minario fue un proyecto de ELIA organiza-
profesionales de los artistas de la Mdsica, do por el MECD con el patrocinio de la Co-
la Danza, las Artes Escénicas y el Diseno, misién Europea. Asistieron expertos nacio-
Conservacién y Restauracién de Bienes nales e internacionales, ademas de
Culturales. Segln sus conclusiones, para representantes de las administraciones
mejorar el acceso al mercado de trabajo educativas, entre ellos Ignacio Garcia May,
de los artistas es preciso atender cons- Jefe de Estudios de la RESAD.

tantemente al disefio del curriculo, crear
nuevos titulos que respondan a las exigen-
cias del sector productivo y dar un apoyo
oficial a los estudiantes y artistas jévenes
mediante becas, subvenciones, progra-
mas de intercambio, premios, talleres y
espacios de creacion. Asimismo los pro-
pios centros educativos deben apoyar a
los alumnos con departamentos de orien-
tacion, bolsas de trabajo, relaciones con
la empresas, seguimiento académico y la- @ Ignacio Garcia May.

Julian Pena

PRUEBA DE ACCESO A LA RESAD

Sigue creciendo el nimero de alumnos que quieren ingresar en la RESAD. Si en 1998 se presen-
taron 738 candidatos, este aifo han sido 794. Pero el incremento continda produciéndose basi-
camente por un aumento del nimero de alumnos que quieren ingresar en Interpretacion Textual.
En este recorrido ha sido preciso obtener un 7,5 de nota para obtener plaza. Ahora bien, en tér-
minos relativos, quien mas crece es Direccion de Escena: 36 alumnos en 1998, 47 en 1999 y
66 en el ano 2000. En cambio, Dramaturgia sufre un continuo descenso: 30 alumnos en 1998,
17 en 1999 y tan s6lo 14 este ano. Lo mismo sucede con Escenografia: 40 alumnos en 1998,
29 en 1999y 26 en el afio 2000. Interpretacion Gestual se mantiene ano tras ano en una cifra
de unos 100 aspirantes.

Aprobados Aprobados
Recorrido Presentados 1° ejercicio 2° ejercicio Plazas
Interpretacion Textual 595 299 143 32
Interpretacion Gestual 93 35 13 16
Direccién de Escena 66 34 16 12
Dramaturgia 14 11 9 12
Escenografia 26 15 14 18
Total 794 394 195 90

Julidn Pena

El problema pudo ser finalmente solu-
cionado vy, si bien hemos perdido a nues-
tras companeras Consuelo Garcia y Agusti-
na Aragén, tenemos con nosotros, a partir
de este curso, a nuevos profesores: Maria-
no Gracia Rubio, M° Luisa Manchado, Da-
niel Sarasola, Beatriz Suérez, Eva Parra, y
un ya veterano de los anos anteriores, Vi-
cente Leén.

A todos ellos les damos la mas cordial
bienvenida a la Real Escuela Superior de Ar-
te Dramatico.

lenAcio GARciA My

LAS MATRICULAS
Y EL PUNTO C

El 12 de diciembre los alumnos de la Real Es-
cuela Superior de Arte Dramatico celebraron
una asamblea informativa con motivo de la
anulacion de matriculas.

Este es un problema generado por el pun-
to C de la normativa escolar, segun el cual no
se puede promocionar a un curso superior en
el caso de que coincidan los horarios entre
las asignaturas del curso superior y las pen-
dientes.

Ante las discrepancias con el Ministerio
de Educacion, Cultura y Deportes (MECD), la
Comunidad de Madrid y la Real Escuela Su-
perior de Arte Dramatico, los alumnos convo-
caron un paro de una hora el dia 13y se reali-
z6 una marcha de los afectados y de los re-
presentantes de alumnos a la Consejeria de
Educacion para pedir una solucién inmediata
al problema.

@ Asamblea informativa en el vestibulo de la
RESAD de los alumnos.
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APERTURA DEL CURSO 2000

(Viene de la pagina 1).

sidad de desarrollar normas que completen la LOGSE y asi poder de-
sembarazar situaciones que entorpecen la gestién de centros como
el nuestro; de otra, los trabajos e intereses de los distintos sectores
por la consecucion de una Ley de Ensefanzas Superiores que esta-
blezca de manera definitiva las normas de gestion y funcionamiento
de estas ensefanzas.

Contindan nuestros acuerdos de coloracién con la Universidad
Complutense y con la Universidad Auténoma sobre formacion, crea-
cién, promocion y publicaciones, asi como la renovacion de los progra-
mas Erasmus de intercambio internacional de estudiantes y el Master
con la Universidad Politécnica de Midell Sex de Inglaterra, que este
ano vamos a renovar y revisar. También esperamos que el préximo ano
sea una realidad el Instituto del Teatro de la Universidad de Alcala.

Os informo igualmente de que la Fundacion Pro-RESAD ha entrado
en una fase de estudio y anélisis de su funcionamiento, para lo que
se ha convocado una asamblea general de patronos fundadores. Es-

pero y deseo que esta asamblea proporciong
y un patronato que se encargue de su aplicac
Se ha creado la Asociacién José Estruch c¢

-2001

nuevos planteamientos

6n y funcionamiento.
mo soporte juridico de la

Compariia del mismo nombre y con el propdsito de generar actividades
en torno al teatro clasico a partir de propuestas originadas desde la pro-

pia RESAD. A esta Asociacion pueden perteneg
personas que mantengan una vinculacion oficig

er de manera gratuita las
| y estable con la RESAD.

Y ahora s6lo me queda dar la bienvenida a la nueva promocién

en las distintas especialidades. Deseo que
casa empiece con los mejores augurios. Por
var en mis clases y por los datos de la matric
mocién plural, representando a gran parte
Estado y de paises americanos. Eso signifig

uestra estancia en esta
lo que he podido obser-
ula, se trata de una pro-
de las comunidades del
a que la mezcla de ele-

mentos culturales enriquecera de forma ejemplar y necesaria nues-
tro pensamiento, impidiendo la esclerotizacion que propician ciertas

ideas de pureza. Que la diversidad os una y ¢

s confiera personalidad

y luz para encontrar el artista que llevais dentro.

CURSOS PARA PROFESIONALES

Una novedad importante dentro de la actividad de la RESAD es la ofer-
ta de cursos de formacion especializada para los profesionales de la
cultura y para aquellos trabajadores que demandan técnicas especifi-
cas que de alguna manera tienen que ver con el teatro. En noviembre,
por ejemplo, se impartié un curso sobre Técnicas Actuales del Espec-
taculo en Occidente destinado a un grupo de profesores de Indonesia.
La RESAD aprovecho su estancia en Espana para que la Embajada de
Indonesia ofreciese a los alumnos una muestra de la mdsica, danza y
teatro tipica del pais. En breve comenzara un curso sobre expresion
oral destinado a abogados, médicos, conferenciantes y otros profesio-
nales que realizan intervenciones orales ante el publico.

SOBRE EUGENIO BARBA

Presentado por el profesor Juan Manuel Sanchez, Lluis Masgrau ofrecié
el 2 de noviembre una charla-coloquio titulada “La antropologia teatral
de Eugenio Barba”. Lluis Masgrau centré nuestra atencion en lo que pre-
tende esta teoria interpretativa: buscar aquellos principios comunes al
actor de cualquier manifestacion teatral, alli donde nace la expresividad
del intérprete. Para Eugenio Barba la segmentacién del cuerpo del actor
es el principio basico, el punto de donde parten todas las areas de la
creacion. Los numerosos alumnos que asistieron a la charla-coloquio pu-
dieron comprobar que sus principios tedricos son bravamente fecundos.

Eva PARRA

i

@ Juan Manuel Sanchez y Lluis Masgrau.

ROBERT LEPAGE EN LA RESAD

El pasado dia 25 de noviembre, el actor, dire
diense Robert Lepage mantuvo un encuentro
RESAD. Lepage hablé extensamente de su e
of the moon, presentado en el dltimo Festival
otros trabajos recientes, entre ellos Elsinore
milagros. La sesion fue presentada por el j
May y contd con la presencia de nuestro ex-
calidad de traductor. Desde estas paginas q
tro agradecimiento a Pilar Yzaguirre, cuya gest
de Lepage en la Escuela.
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ctor y dramaturgo cana-

con los alumnos de la

spectaculo The far side

de Otono, asi como de
y La Geometria de los

brofesor Ignacio Garcia
alumno David Ferré, en
leremos mostrar nues-
ion facilité la presencia

a e

@ Robert Lepage.

Julian Pena



Ernesto Serrano

ERNEST LLUCH

El 22 de noviembre a las 12 horas los alum-
nos, profesores y personal de administra-
cion y servicios de la RESAD se reunieron
en la entrada y en el vestibulo del Centro en
memoria de Ernest Lluch. El ex ministro so-

cialista fue asesinado por ETA la noche an-
terior en el aparcamiento de su domicilio en
Barcelona de dos disparos en la cabeza. La
RESAD se sumé asi a las concentraciones
convocadas por partidos y asociaciones en
toda Espafia para mostrar la repulsa y la
condena mas enérgica del atentado.

ENSAYOS Y MANUALES RESAD

El 18 de diciembre se presento en la Sala de Profesores la coleccion Ensayos y Manuales RE-
SAD, cuyos dos primeros volimenes son: Tratado de escenografia, de Francisco Nieva; y Los
géneros dramaticos, de Miguel Medina. Con esta coleccién, publicada junto con la Editorial
Fundamentos, se pretende incentivar la reflexion sobre el hecho teatral, recuperar algunos en-
sayos clasicos que hoy son ilocalizables, estdn agotados o bien no han sido traducidos y, so-
bre todo, se espera aportar al curriculo una serie de manuales que eleven el nivel pedagogico
de las ensefianzas artisticas y contribuyan a generar unos materiales didacticos imprescindi-
bles en la practica docente. Ademés de los autores, en la presentacion participaron Juan José
Granda, Ignacio Amestoy y Luis Landero.

kit

@ Miguel Medina, Juan José Granda y Francisco Nieva.

Ernesto Serrano

EL TEATRO
TAMBIEN SE LEE

La RESAD participé del 1 al 4 de diciembre
en el Primer Saldn del Libro Teatral Espanol
e Iberoamericano organizado por la Asocia-
cion de Autores de Teatro. Ademas de pre-
sentar sus novedades editoriales y la dltima
promocion de dramaturgos del Centro, la
RESAD participé en los seminarios y en-
cuentros organizados para debatir sobre
las revistas teatrales y sobre el apoyo insti-
tucional a la edicién y difusién de los libros
de teatro.

@ Stand de la RESAD en el Primer Salon del
Libro Teatral Espanol e Iberoamericano.

PROGRAMACION TEATRAL

Dentro de la actividad de la Sala Valle-In-
clan, se presentaron en el dltimo trimestre
varios espectaculos de danza correspon-
dientes al Festival de Otono. Asimismo tu-
vieron lugar las muestras de teatro universi-
tario organizadas por la Universidad Com-
plutense y por la Universidad Politécnica. En
la foto puede verse una imagen de Musica y
espacios para la vanguardia espanola, es-
pectaculo de Angel Martinez Roger cuyo pre-
estreno tuvo lugar en la RESAD el 6 de octu-
bre.

Elena Martin

® Mdsica y espacios para la vanguardia
espanola.
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El 19 de enero la RESAD present6 el libro Pro-
mocién 1996-2000, que recoge los textos dra-
maticos de los Udltimos licenciados en Drama-
turgia: Carmen Abizanda, Beatriz Cabur, Alber-
to Conejero, Maria Gainzarain, Nieves Moreno,
Silvia Nanclares, Margarita Pifero, Ana Roca-
solano y Sara Rosenberg. Esta nueva genere-
ciébn de autores —o mejor dicho de autoras,
porque el 88% son mujeres— procede de luga-
res tan dispersos como Madrid, Jaén, Vitoria,
Palma de Mallorca o Argentina. Su edad oscila
entre los 22 y los 46 anos, aunque la media
es de 30 anos. Unos son noveles y otros cuen-
tan ya con cierta trayectoria literaria.

El drama como género y la relaciones fami-
liares y amorosas como tema caracterizan sus
textos, aunque, como suele ser habitual en los
trabajos de final de carrera, las obras obede-
cen a muy diferentes criterios, tendencias y
objetivos: dramas hagiograficos, influencias
de la dramaturgia francesa de los afos 80
(Koltés, Vinaver), teatro del absurdo, teatro
gestual, realismo fantdstico y onitico, fabulas

BENONNLENERETHEN | BN

@ Juan José Granda, Juan Mayorga, Alberto Conejero, Silvia Nanclares, José Luis Alonso de Santos, Ignacio Garcia
Miguel Medina Vicario, Margarita Pifiero, Sara Rosenberg, Maria Gainzarain y Beatriz Cabur.

urbanas, comedia épica, adaptaciones litera-
rias,... Cada autor se enfrenta a su trabajo con
plena libertad creativa, de modo que pueda
entrever sus posibilidades como autor o bien
profundice, mediante la escritura, en sus cono-
cimientos sobre la obra dramatica para un me-
jor ejercicio de tareas como la de critico teatral
o investigador. En todos los casos, las obras
han sido escritas con la ayuda de, entre otros,
los profesores y escritores Miguel Medina Vi-
cario, Juan Mayorga o Ignacio Garcia May.

fra promocion

de dramaturgos

Real Escuela Superior

EL ORGULLO DE U

May,

N MAESTRO.

Miguel Medina Vicario, autor dramatico y

profesor de la RESAD

fallecio el pasado do-

mingo 1 de abril ala jdad de 54 anos. Reco-

gemos en estas pag
de él ha escrito Juan
de la RESAD.

Todo ensenante re
en sus comienzos llen
s0siego; algunos cons

nas la semblanza que
José Granda, director

2corre un camino dificil
os de ansiedad y desa-
iguen mitigar ese esta-

do con la seguridad que da la experiencia, la

acumulacion de conoc
para su comunicacior
cos, piensan que s6lo
renovada por trasmiti
bre todo, intentando &

imientos y los recursos
. Otros, sélo unos po-
guardando una ilusion
r conocimientos, y so-
yudar en sus primeros

balbuceos a los que o necesitan, se cumple

un poco con ese des

tino que los humanos

conformamos para transitar por la vida.
Ejercer una reflexion permanente es uno

de los ejercicios mas

dificiles, e incluso peli-
( Sigue en la pagina 3).
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CARLO COLOMBAIONI
EL CLOWN Y LA COMEDIA
DEL ARTE MODERNA.

La RESAD invit6 al mitico y legendario Carlo
Colombaioni para impartir del 19 al 23 de
febrero un curso de “Técnicas de clown”, di-
rigido a profesionales, alumnos y licencia-
dos de esta escuela.

El curso suscité un interés inmediato y el
desarrollo del mismo fue 6ptimo debido en
gran parte a la preparacion y nivel profesional
de los participantes. El propio Carlo Colom-
baioni me confesé que estaba encantado con
la preparacion del alumnado. Esto le permitié
trabajar con mayor profundidad y rigor en los

Juan Fran Dorado Gémez

@ Carlo Colombaioni.

A

ejercicios, asi como introducir técnicas de la
Comedia del Arte Moderna, obteniendo en al-
gunos casos altisimos niveles de “justa, preci-
sa y sensible interpretacion”.
Los alumnos participaron con entusiasmo
y con una concentracién y energia que crecia
en la medida que se sucedian las sesiones,
conscientes de encontrarse ante un gran ma-
estro que no permite cualquier cosa. Su cono-
cimiento de la escena, sus ingeniosas demos-
traciones interpretativas, no pueden dejar in-
diferente a nadie, mucho menos a aquellos
que nos dedicamos a esta profesién y sabe-
mos lo importante que es la precision y agili-
dad fisica y mental del actor.
ANA VAzQuUEZ DE CASTRO

El Departamento de Escenografia particip ' 1'2
en el |l Salén de la Técnica del Espectéculo
y Escenografia organizado por Scenotech en
la Casa de Campo de Madrid durante los di
as 17 a 19 de febrero. La intervencion de la
RESAD consistié en un stand disenado por
los profesores Felisa de Blas y Luis Gonza-
lez Carreno, donde se podia contemplar los
figurines, maquetas y otros trabajos realiza-
dos por los ultimos alumnos licenciados en
Escenografia: Teresa Labajos, Mercedes de
Blas, Victor Navarro, Cecila Hérnadez, Liv
Ortiz, David Mortol y Rosa Véazquez.

LOS ESCENOGRAFOS DE LA RESAD EN SCENOTECH

@ Los profesores Felisa de Blas y Luis
Gonzélez Carreno en el Stand de la RESAD

MICHEL AZAMA

‘Pﬂ Michel Azama visité la RESAD los dias 26 y
27 de marzo con motivo de la puesta en esce-
‘ ha de su pieza Cruzadas, dirigida por Juan
Pastor. El autor acudié ademas a un encuen-
tro con los alumnos de dramaturgia, donde
mostré su comprometida vision del hecho tea-
tral y resalté su evolucion personal desde for-
mas intimistas hasta su teatro polifénico de
caracter épico, que recupera el protagonismo
para los seres marginales “que no hacen la
historia pero la sufren”. Asimismo, impartioé
una sabrosa conferencia sobre teatro francés
titulada De Genet hasta nuestros dias.
DANIEL SARASOLA

ELEGIR UNA CARRERA ARTISTICA

Del 6 al 9 de marzo la RESAD promocioné sus estudios en el Forun
2001, una feria de orientacién universitaria organizada por la Asocia-
cién luve en colaboracién con la Direccion General de Universidades de
la Comunidad de Madrid. La presencia de la RESAD obedecia al deseo
de facilitar la decision de los alumnos preuniversitarios a la hora de
elegir carrera artistica, orientdndoles, especialmente, sobre estudios
nuevos y desconocidos como Dramaturgia y Escenografia. En esta oc-

I 1 A
@ Stand de la RESAD y tutorias con Fernando de las Heras

tava edicién de Forun 2001, participaron como expositores 45 centros
superiores de ensenanza y conté con la visita de 150 tutores y 7.000
alumnos de unos 100 institutos madrilenos. Ademés de recorrer los
distintos stands ubicados en la Universidad Carlos Ill de Leganés, los
alumnos recibieron conferencias sobre la prueba de selectividad, estu-
dios en el extranjero, alternativas a la universidad, etc. También se or-
ganizaron tutorias personales a cargo de estudiantes universitarios de
dltimo curso. En el caso de la RESAD, esta tutoria fue cubierta por Fer-
nando de las Heras, alumno de Dramaturgia.
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grosos para la salud, a los que se exponen las personas lucidas. En este
sentido, sobresale un aspecto en la funcién de un ensefante; se trata
del desarrollo de la capacidad de renovacion de las ideas que permite re-
conocer las carencias, o los olvidos a los que estamos sujetos de conti-
nuo. En la ensenanza superior esta actitud es de todo punto indispensa-
ble, y en unas ensenanzas tan personalizadas como las de Arte Dramati-
co estas circunstancias se manifiestan especialmente importantes.

Uno de esos pocos elegidos nos acaba de dejar. Nuestro querido
companero y profesor Miguel Medina Vicario, ha sido ejemplo gene-
roso de la vocacion de ensefar. Todos los que hemos compartido
con él momentos en las aulas, en debates, encuentros y sesiones
de trabajo, asi como en la actividad cotidiana en cualquier lugar de

SOBRE/PARA PEDRO

El 25 de enero la RESAD celebro una cena homenaje para despe-
dir a Pedro Carreiio, carpintero de los Servicios Técnicos, con
motivo de su jubilacion. A continuacion recogemos el texto que
con tal ocasion le dedicoé el profesor Miguel Medina Vicario.

“ITierra!” El triunfal grito no lo pronuncié Colén ni sus més in-
mediatos en conocimientos sobre navegacion. Colon habia nave-
gado y, como todo investigador, descubrié por casualidad, por
verdadero error, el nuevo Continente que convulsionaria la histo-
ria de la humanidad. Mucha gloria para él, desde luego. Le debe-
mos, entre otras cosas, el corredor de la muerte, la comida ba-
sura y la guerra “del golfo” (hermosa polisemia). Pero quien ad-
virtié que la aventura tocaba a su fin fue un marinero, alla arriba,
en el més peligroso e incémodo lugar de la embarcacion. La me-
téfora del barco donde un grupo humano persigue los mismos fi-
nes ha sido utilizada con frecuencia en la RESAD y en otras mu-
chas instituciones y empefos.

Pedro grit6 tierra cuando fue necesario; gritd agua (tuberias des-
trozadas); grité chapa, escaleras, moqueta,... El barco iba siendo re-
parado para que el capitéan de turno pudiera dirigirlo. Y pasaron va-
rios capitanes durante anos. Pero, jah!, Pedro no fue reemplazado.
De lo que se sigue que todo capitén es perfectamente sustituible.

Y ahora, a ese Pedro, el de “tierra”, se le permite, en justa re-
compensa, bajar del palo mayor para que pise ese continente nue-
vo que anuncié con entusiasmo. La RESAD esta en permanente
deuda con muchos nombres excelentes que pusieron su firma en
el soporte del papel, del escenario, de las cdmaras de tv, de las
salas de conferencias. Esta en deuda también con quienes estam-
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dentro o fuera de la RESAD, sabemos con to
guel emanaba el magisterio de forma natural.
En su amplio perfil profesional, podemos c¢

da certeza que de Mi-

mprobar su compromi-

so filoséfico y estético con el mundo del teatro que tanto amaba. Su ac-

tividad en el aula se impregnaba con el comenta
cialmente sensible a la contradiccion humana
acto poético que redime esa contradiccion crea
hiriente y deslumbradora; sus alumnos saben bi

rio de un espiritu espe-

hacia la grandeza del
ndo formas de belleza
en de esta facultad pre-

ciosa de su profesor. En su labor de critico teatral podemos comprobar
lo acertado de su criterio y el respeto persistente hacia la creacion ar-
tistica y la compleja tarea de la produccion teatral. Sus articulos, asi co-
mo su libro sobre los géneros teatrales, nos permite calibrar la talla del

humilde, sabio y generoso maestro que hemos
es su labor poética como autor de textos teatral
en su compromiso y entrega al teatro. En su ob

perdido. Sin embargo,
es la que mas le define
ra podemos comprobar

su ideario estético y su profunda sensibilidad hacia el comportamiento

humano y el cosmos de ideas, lenguajes y senti

mientos que somos ca-

paces de generar. Con humor claro y sabia ironia nos sitda en sus tex-

tos ante metéforas y realidades que nos hacen

sonreir, pensar € inclu-

so soltar la carcajada de manera inevitable y gozosa.

Miguel, gracias por honrarnos con tu convive
te orgullosa de haber sido tu casa y haber alberge
Que el destino nos depare poder cumplir con los
ra tan ldcida nos dijiste en tu dltima Junta de D
SAD debe superarse dia a dia y se debe velar po

ncia. La RESAD se sien-
do tu inmensa bondad.
objetivos que de mane-
epartamentos: “La RE-
rque la calidad de la en-

sefianza progrese de continuo”. Estas y seguiras estando vivo en noso-

tros y en nuestro deseo de hacer realidad ese pe

paron su esfuerzo en materias no menos nok
pel de la madera? ¢No es la propia madera,
soporta el paso de los investigadores y creadd

nsamiento.

les. ¢No nace el pa-
bien tratada, la que
res?

Este Pedro nuestro que ahora pisa tierra sosegada, debe saber

que su labor en el mantenimiento del casco @
mentos seriamente deteriorado) resistié furios
a su paciencia artesanal (el arte fue primero
humilde no debe confundirse semanticament
pre, virtud del sabio. La soberbia es pecado de

iBienvenido, a bordo, Pedro! jBienvenidg
me!, donde siempre encontrards una lanc
cascaroén tan tuyo.

@ Pedro Carrefio recibe de Juan José Granda, @
la placa homenaje dedicada por los trabajad

e la RESAD (por mo-
as tormentas gracias
artesania). Su gesto
e. Humilde es, siem-
| mediocre.

b, Pedro, a tierra fir-
ha para visitar este

IGUEL MEDINA VICARIO

lirector de la RESAD,
ores del Centro.

Julian Pena



Ernesto Serrano

MOMO ABRE LOS TALLERES Y MUESTRAS
DE FINAL DE CARRERA DE LA RESAD

Del 23 al 29 de marzo los alumnos que es-
te ano se licencian en Interpretacion Ges-
tual pusieron en escena la obra Momo, un
espectaculo a partir de la novela de Micha-
el Ende dirigido por los profesores Rafael
Ruiz y Marta Schinca.

Segln los responsables de la puesta en
escena, “el montaje ha sido el resultado de
un proceso de trabajo en el que se ha jerar-
quizado al méximo el lenguaje corporal, basa-
do en lo que damos en llamar ‘escritura ges-

iy

tual’. El trabajo psicofisico genera una grama-
tica de movimiento que resulta ser el lenguaje
comunicativo de la interpretacion gestual.”

Los alumnos que participaron en la re-
presentacion fueron Vanessa Arévalo, Laura
Barba, Tania Berrueta, Maria Briones, Mabel
Cainzos, Camino Capellin, Imelda Casanova,
Emmanuel Cea, David Fernandez (Fabu), Ro-
berta Hellin, Antonio Jiménez, César Maroto,
Lucia Mazarrasa, Gemma Morillo, Francisco
José Pacheco y Antonio Pérez Agudo.

@® Momo, a partir de la novela de Michael Ende

INTERNET Y TEATRO

¢Es Internet un instrumento valido para el desarrollo del teatro o constituye un poderoso ene-
migo que va a competir con el teatro y agudizar su crisis? Esta y otras preguntas fueron el eje
del debate que la RESAD planteé el pasado 29 de marzo en una mesa redonda que reunio a
cuatro especialistas y estudiosos del teatro y las nuevas tecnologias: Placido Rodriguez, di-
rector de Caos Editorial; Jaime Munarriz, profesor de Infografia y Escenografia de la Facultad
de Bellas Artes de la UPM; Charo Solanas, directora cultural de la libreria La Avispa; y Gonzalo
Andino, director del portal La Teatral. Previamente al debate, se present6 la nueva pagina web
www.resad.es, elaborada por Luis Sanchéz de Lamadrid, asi como el Foro Virtual del Aula de
Investigacion Teatral de la RESAD, un proyecto coordinado por el profesor Fernando Pascual.

@® Gonzalo Andino, Charo Solanas, Jaime Munarriz, Fernando Pascual, Luis Sanchez de
Lamadrid y Placido Rodriguez.

Julian Pena

CLASICOS RESAD

El viernes 16 de marzo Juanjo Granda, Fernan-
do Doménech, Felipe B. Pedraza y Juan Serra-
ller presentaron la coleccién Clasicos RESAD.
Los dos primeros textos publicados son Obli-
gados y ofendidos de Rojas Zortilla 'y El rufian
Castrucho de Lope de Vega, cuya edicién ha
estado a cargo de F. Doménech. La coleccion
va mas alla de publicar obras relevantes de
nuestra dramaturgia del Siglo de Oro. Su pecu-
liaridad consiste en reflejar cuanto interviene
en la puesta en escena, es decir, lo que se vie-
ne denominando como trabajo dramaturgico.

@ Fernando Doménech y Juan Serraller,
director de la editorial Fundamentos.

ROBERTO ALONSO
CUENCA, COORDINADOR
DE LA CJE-RESAD

Con el fin de fortalecer el Aula de Teatro Clasi-
co, Roberto Alonso Cuenca, exdirector adjunto
de la CNTC y actual coordinador del Festival
Clasico de Olite, se ocupara a partir de este
ano de la Companiia José Estruch-RESAD (CJE-
RESAD), coordinando su actuacién, promo-
viendo su difusion y buscando patrocinios que
hagan mas viable su existencia, aunque la
compafiia debe consolidarse, sobre todo, con
Su permanencia y programacion en los festiva-
les y circuitos teatrales, ademas de potenciar
la Sala Valle-Inclan como sede permanente.

=i

@ Roberto Alonso de Cuenca
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Ernesto Serrano

Desde el mes de julio, la Real Escuela Supe-
rior de Arte Dramético cuenta con un nuevo
Equipo de Direccion. Es el mas joven en sus
mas de ciento setenta anos de historia vy,
como en casos precedentes, sus miembros
aulnan tanto un perfecto conocimiento de la
pedagogia teatral como una trayectoria pro-
fesional consolidada en las artes escéni-
cas. Este nuevo equipo, que sustituye al en-
cabezado por Juan José Granda, esta com-
puesto por Ignacio Garcia May, Director,
Eduardo Vasco, Vicedirector, Angel Martinez
Roger e lzaskun Azurmendi, Jefes de Estu-
dios y José Luis Tutor, Secretario.

El proyecto de direccion para los proxi-
mos cuatro anos incluye una serie de objeti-
VoS que van a ser claves en la evolucién de
la ensefanza teatral en Espana y, por o tan-
to, en el futuro del teatro. Entre esos objeti-
VoS se encuentran: un nuevo Plan de Estu-
dios, un Doctorado en Teatro o la implanta-
cion de las ensefanzas de Produccion
Teatral y de Interpretacion en Teatro de Obje-

RESAD
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tos y en Teatro Musical, éste Ultimo un gé-
nero en alza en estos momentos. Asimis-
mo, a nivel interno, el nuevo equipo se pro-
pone dar mayores competencias a los De-
partamentos, potenciar la participacion de
los alumnos en la Comunidad Escolar, incre-
mentar las publicaciones, instituir los pre-
mios de fin de carrera para promocionar a
los licenciados y convertir la Biblioteca en
un Centro de Documentacion.

( Sigue en la pagina 3).

uevo equipo
de Direccion

Real Escuela Superior

@ Eduardo Vasco, Juan José Granda, Angel Martinez Roger, Izaskun Azurmendi, José Luis Tutor e Ignacio Garcia May.
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Por Lourpes ORTIZ

Lo bueno de una esc
—grande por su fines
mension de su claust
de cargos directivos n
sino un “turno”, y los
rante un tiempo ejercic
tor, vice, o secretario

uela como la nuestra
y pequena por la di-
'0— es que la rotacion
0 es nunca un drama,
companeros que du-
eron el cargo de Direc-
o jefe de estudios si-

guen siéndolo. Comp

neros quiero decir. A

unos nos ha tocado ya y otros més jévenes
o simplemente distintos tendréan que ejercer

momento. Nuevas maneras y nuevas ideas.

las diferentes funciorFs, cuando llegue el

Siempre es buena la renovacion.

Por eso ahora no se trata de despedir a
un Director, sino de recuperar a un compa-
fero en las tareas lectivas, que por otro la-

do nunca abandond,

en la tarea diaria de

los departamentos. La Escuela es como un

organismo que crece

y se renueva y donde
( Sigue en la pagina 3).




TALLERES DE INTERPRETACION TEXTUAL

La promocion 1997-2001 de Interpretacion
Textual ha terminado sus estudios con la
puesta en escena de tres clasicos de la
dramaturgia europea contemporanea: Vivir
como cerdos, de John Arden, dirigida por
Jesls G. Salgado para el Grupo A2; y El bal-
con, de Genet y La cantante calva, de lo-
nesco, ambas dirigidas por Yolanda Monre-
al para el Grupo Al.

Sin limites

En la organizacion social a veces burda y pri-
mitiva, frecuentemente arbitraria y violenta,
que Arden retrata, los alumnos de la RESAD
han encontrado una amplia gama de perso-
najes y de conflictos para manifestar sus do-
tes interpretativas. Vivir como cerdos es una
obra sin concesiones con la sociedad y con
el publico, una obra llena de situaciones y
palabras desagradables, dramaticamente

muy cercana a la estética brechtiana. El re- .

parto de la obra estuvo compuesto por: Julia
Bofarul, Leticia Alonso, Carmen Aragunde,
Ménica de la Cruz, Marcos Alonso, Gala Gar-
cia-Cuerva, Delia Medina, Luis Moreno, Rafa-
el Pérez, Francisco Reyes, Santiago Roldan,
Roberto Sanchez, Maria Segalerva, Eloisa Si-
novas, Lupe Soria y Pablo Vazquez.

Desde una escritura diferente

Para la muestra de final de carrera de los
alumnos de Interpretacién Textual Al, Yolan-
da Monreal escogi6 dos obras fuera de la es-
critura tradicional, dos obras mezcla de esti-

los y libérrimas en su expresion: teatro del

absurdo, crueldad, connotaciones surrealis-

Julian Pena

tas, etc. “La pedagogia teatral, sefala la di-
rectora, debe pedir al joven intérprete una
versatilidad que le lleve en sus anos de
aprendizaje a “tocar”, lo mas posible, géne-
ros y estilos diferentes. Si esto es asi, es
bueno que al terminar sus estudios los alum-
nos de interpretacién aborden formas de ex-
presién que superan las poéticas que han
ejercitado en anos anteriores: teatro clasico,
realismo, naturalismo,...” En efecto, con EI
balcon de Genet y La cantante calva de lo-
nesco, los jovenes intérpretes se enfrentan
a una escritura “diferente”, la cual implica
un trabajo orgénico de fuera a dentro y de la
accion a la emocion a través, fundamen-
talmente, de la memoria muscular.

El reparto La cantante calva estuvo com-
puesto por Jesus Teyssiere, Mireia Monterde,
Ana Migallén, Chema Coloma, Elena Juarez,
Maya Reyes, Laura Hernando y Belén L. Val-
cércel. En el caso de El balcon, los intérpre-
tes fueron: Gustavo Ausin, Ainhoa Bonilla, Vi-
cente Camacho, Rall Fernandez, Sara lllan,
Luz Juanes, Irene Lazaro, Alvaro Navarro, Mu-
nia Ruiz, Daniela Saludes y Luis Sanchez.

@ La cantante calva, direccion: Y. Monreal.

Ernesto Serramo

@ Vivir como cerdos, direccion: J. G. Delgado.

Julian Pena

§

@ £/ balcon, direccion: Yolanda Monreal.

SEGUNDA PROMOCION DE ESCENOGRAFOS

José Luis Raymond, Jefe del Departamento de Escenografia
de la RESAD, charla con algunos de los tltimos licenciados en
estos estudios.

J.L.R.- ¢4Como crees que ha sido la preparacién que has reci-
bido en el Centro?

Teresa Rodrigo.— Bueno, en cuarto de carrera me he dado
cuenta de muchas cosas que no habia percibido en los tres anos
anteriores. He comenzado a apreciar lo que me ensefiaron desde
primero. Quiero decir que he encontrado una aplicacion préactica a
toda la ensenanza tedrica anterior. Y creo que salgo bien prepara-
da para saltar al mundo profesional.

J.L.R.—- En tu caso, Carmen, ¢qué piensas que te va ayudar
mas a entrar en la profesién: la formacion técnica o la creativa?

Carmen Arias.— Yo creo que el oficio requiere a partes iguales
un dominio de la técnica y fuerte dosis de creatividad. Puedes ha-

cer bellisimas escenografias que no funcionan en el escenario y
puedes crear escenografias muy funcionales que no aportan nada.
Aunque, esto Ultimo te permite ganarte mejor la vida. Yo creo que
el trabajo de escendégrafo es muy duro, que te vas a encontrar con
muchos problemas en la vida profesional si intentas ser ti misma.

J.L.R.- Alejandro, tu ya has trabajado en algunos montajes
profesionales, ¢cémo ha sido la insercién en el mundo laboral?

Alejandro Andijar.— Pienso que la preparacién de la Escuela
no coincide siempre con la practica profesional, pero no por una
cosa negativa de la RESAD, sino porque ciertos directores se tie-
nen que adaptar a un mundillo teatral muy peculiar, donde el pro-
ductor impone ciertos criterios. Es decir, se sabe que el escené-
grafo es un disefnador, pero nos convierten en sastras, en carpin-
teros y en montadores de tu propia escenografia. El escendgrafo
no siempre se hace respetar.
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NUEVO EQUIPO DE DIRECCION

(Viene de la pagina 1).

“En aras de una mejora en la calidad de ensefianza, sefiala Ignacio
Garcia May, la nueva direccion instara a una mayor exigencia, junto a una
mayor autoexigencia, del estamento discente en los estudios y activida-
des de la RESAD. Ello, contando con la participacion del alumno en los 6r-
ganos colegiados de la RESAD, que ha de ser amplia, intensa y rigurosa.
Su representacion en el Consejo Escolar y en los Departamentos, asi co-
mo en el Claustro, con una agil y permeable Asociacion de Alumnos, es el
medio para la mejora permanentemente.” Es imprescindible, asimismo,
“que las potencialidades —muchas veces, las realidades— de nuestro titu-

CONTINUIDAD

(Viene de la pagina 1).
todos aportamos, en la docencia o en la gestion, nuestro saber ha-
cer y nuestro carifno a una institucién que va creciendo y ampliando
su cometido, pero que sigue siendo ante todo un lugar de creacién y
de formacién donde alumnos y profesores constituimos (debemos
constituir) un todo, aunados por un amor comun, el amor al teatro y
Jpor qué no? a la ensenanza.

Y nadie como Juanjo Granda, que ahora cede el paso a un nuevo
equipo, ama al teatro y a esta Escuela. Y esto Ultimo quiza mas que nin-
guno de nosotros. Porque ha mimado desde sus origenes al edificio, ha
seguido sus vicisitudes, ha intervenido en los planos, acompanando a
los arquitectos. Y ha trabajado después, buceando en los archivos, pa-
ra rastrear la historia y las raices de la RESAD, desde su nacimiento en
el siglo XIX. Es decir, que le interesa la Institucién en si, “esta casa”,
desde sus cimientos, y ha velado por ella antes incluso de ejercer las
tareas de Director, como ha seguido velando por su conservacion y por
la ampliacion de su dotac‘ién a lo largo de su mandato. Ely su equipo.

Juanjo Granda ha luchado durante estos afios por el manteni-
miento y la proyeccion de una escuela, que es Superior y que tiene
rango universitario, para seguir ampliando su cometido y su repercu-
sién en la sociedad. Ha luchado por consolidar la plantilla del centro,
por los derechos de profesores y alumnos, por dotar a las aulas de
medios adecuados, chocando a veces con la pereza de la administra-
cion, a la que siempre le cuesta entender la peculiaridad de unos es-
tudios como los nuestros.

Juanjo Granda es voluntarioso y tenaz, aunque ha tenido —como
hemos tenido todos los que hemos ejercido funciones de gobierno, y
probablemente seguiran teniendo
los que le sucedan, porque las cosas
nunca son sencillas en un organismo
lleno de vida— problemas, a veces de
entendimiento, con profesores y
alumnos en este proceso de consoli-
dacién y perfeccionamiento de asig-
naturas, materias y planes de estu-
dio, se ha caracterizado por su abso-
luta dedicacién a las tareas de su
cargo, entregando horas y horas al
estudio y comprension del complejo
entramado de Boletines oficiales que
nos afectan ( y a veces nos atan) y
en el contacto y pulso con las dife-
rentes administraciones, que en mu-

ENERD-JUNIO DE 2001
@ Ultimas publicaciones de la RESAD.

lados puedan ser observadas dentro o fuera de
fesionales del medio teatral, cinematografico o t¢
ductores, empresarios, agentes, etc.—, asi coma
curtirse en el directo y profesional contacto con €

Ignacio Garcia May (Madrid, 1965) ha sic
mento de Escritura y Ciencias Teatrales de la F

huestra sede, por los pro-
2levisivo —directores, pro-
que puedan comenzar a
2| publico.”

0 profesor del Departa-
RESAD desde 1990 y ha

trabajado en la traduccién y adaptacion de obras de Hanif Kureishi, Bot-
ho Strauss, G. A. Brederode o Ibsen. Como autor dramatico, ha publica-

do y estrenado més de una docena de obras, e

ntre ellas: Alesio (1991),

Operacion Opera (1991) o Los vivos y los muertos (1998).

chas ocasiones favorecen y otras muchas dificultan la ensefanza de
materias que son fundamentalmente de creacion e investigacion: una

escuela de Arte y de experiencias, a la que v
traje burocréatico que nos condena a una estru
ver con la ensehanza Secundaria que con la e

ene estrecho y corto el
ctura que mas tiene que
nsefanza Superior.

Durante su mandato se han multiplicado las publicaciones del
centro, habiéndose creado y fortalecido el Departamento de Comuni-
cacion y Publicaciones y se ha consolidado la| compania de teatro Jo-
sé Estruch, formada por exalumnos de la RESAD, en la que Juanjo
Granda se ha volcado, probablemente porque otro de sus grandes

amores es el teatro clasico en lengua castel
verso. Se han dado también los pasos para la

del Teatro en colaboracién con la Universidad

que podra impartir el tercer ciclo, y un acuerd

ana y el buen decir del
creacion de un Instituto
de Alcala de Henares,
0 con el Instituto de Ra-

diotelevision espanola con el fin de propiciar salidas a nuestros profe-
sionales en el campo de los dramaticos radiofonicos. Y se han discu-
tido una y otra vez con la administracion los tramites que permitan por

fin la adecuacion de la plantilla a las nuevas e

specialidades.

Pero no se trata de hacer aqui una exégesis (no suelo hacerlas) o

una enumeracion de sus logros. Logros que,
han labrado el tejido de una entregada actitud
escuela con todos sus vericuetos, con pesa

con aciertos y errores,
cotidiana a la vida de la
res, incomprensiones y

aplausos, segun los momentos. Siempre es asi. Y nunca hay una sola
razén, sino muchas. Lo importante es abrir las puertas al didlogo y al
debate. Y Juanjo ha luchado para que se mantuviera la llama viva de

la critica, incluso en los momentos mas difici

les. Los que le conoce-

mos desde hace tiempo sabemos de su caracter terco, impulsivo y

apasionado.
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Y también de su capa-

cidad de reflexion y de rectificacion,
de su ternura y su convencimiento.
Tozudo, pero tolerante, enérgico pe-
ro amigo y dispuesto siempre a es-
cuchar, aunque sea al dia siguiente.

Pero esto no es un epitafio, si-
no un saludp. Gracias por el tiem-
po que has dedicado a la Escuela y
animo porque ahora vuelves a es-
tar como uno mas entre nosotros.

la ensenanza y a la cre-
|, a tus tareas como Di-

rector de Es¢cena y como ensayista.
Que no es mala cosa.




MUESTRAS DE LOS
DIRECTORES DE ESCENA

A lo largo de este trimestre han mostrado los alumnos de cuarto cur-
so de Direccién de Escena sus trabajos de fin de carrera. Las mues-
tras se hicieron en las salas Valle Inclédn y Garcia Lorca y consistie-
ron en una obra de duracién normal elegida y montada por el alum-
no, de la que se ofrecieron al publico tres representaciones.

El primero en mostrar fue Carlos Aladro, que en el mes de abril
puso en escena La devocion de la cruz, de Calderdn de la Barca. Su
propuesta fue una traslaciéon de Calderén a la actualidad, al mundo
del hampa, donde caballos y espadas son sustituidos por motocicle-
tas y pistolas. Ya en junio Angel Velasco mostré Madame de Sade,
de Yukio Mishima, obra centrada en seis mujeres que experimenta-
ron muy de cerca la influencia del célebre aristécrata y que fue mon-
tada en un espacio circular. Carlos Manzanares, por su parte, esco-
gi6 la obra escrita por el alumno de Dramaturgia Luis Garcia-Arads,
Higiene de los recuerdos, texto sobre la necesidad que algunas per-
sonas tienen de construir una vida, un pasado ficticio, por ser desa-
gradable lo que el destino les ha deparado. Rafael de Cea mostro
una version de E/ Plauto, de Carlos Trias, en un inusual espacio don-
de es posible ver la funcién desde dos puntos de vista diferentes y

MIGUEL MEDINA / PACO AZUFRE

El 4 de mayo la RESAD organizé una fiesta homenaje al profesor Miguel Medina Vicario, re-

Ernesto Serrano

® Madame Sade, direccién: Angel Velasco.

donde las marionetas conviven con los actores. Para terminar, Nacho
de Diego puso en escena Amadeus, de Peter Shaffer, con un austero
pero versétil dispositivo escénico.

El nivel de los trabajos ha sido considerablemente elevado, hasta
el punto de que algunos pueden ser considerados espectaculos aca-
bados con factura profesional, mas que ejercicios de cuarto curso.

JORGE SAURA

SEMINARIO
SOBRE CUENTERIA

cientemente fallecido. Compafieros, actores, alumnos y profesores del centro participaron en

la lectura dramatizada de su obra Prometeo equivocado, dirigida por Jaroslaw Bielski, asi co-
mo en la “perf-romance” De la llegada de Medina al Olimpo de los poetas, escrita y dirigida
por Alberto Castrillo-Ferrer. Montserrat Pérez Carrion, por su parte, interpreté varias piezas
musicales al piano y Fernando Pérez Ruano puso musica al fragmento final de Prometeo equi-
vocado. Asimismo, el Gabinete de Comunicacion y Publicaciones organizé una exposicion con

libros, articulos, aforismos y fotografias de Miguel Medina.

También queremos recordar en estas paginas a Paco Azufre, fallecido el pasado 17 de
abril. Azufre fue alumno de la RESAD y profesor del Centro en distintos seminarios. Partici-
p6 del Teatro Independiente de los 70 y en proyectos como El Pelouro y el Centro de Forma-
cién Compleja de Granada. Junto con su esposa, Cristo Torres, formé la compafia Azufre y

Cristo.

@ Juan Pastor y Vicente Cuesta en la lectura de Prometeo equivocado y Paco Azufre.

El Instituto Internacional del Teatro del