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® NO HAY BURLAS CON CALDERON. Taller de la RESAD dirigido por Angel Facio.

En el dltimo nimero de nuestro Boletin, en es-
te mismo espacio de breve reflexién, Lourdes
Ortiz nos dejaba su tdltima nota impresa como
Directora de la RESAD. No creo pecar de rei-
terativo si, una vez mds, aprovecho para dejar
constancia del agradecimiento que nuestra Es-
cuela le debe por su prolongado esfuerzo. Lo
que ella comeniabrEtonces sobre lo que habia
significado el perfodo que finalizaba y lo que
habria de significar el venidero, permanece
hoy con todo vigor y vigencia.

El actual equipo directivo encargado de gestio-
nar la presente etapa de la Escuela, surgi6 de
un imperativo expresado por el Claustro y el
alumnado: la necesidad de continuar las direc-
trices generales que tan estimables resultados
nos habian proporcionado. Sélo por esta peti-
cién asumimos la responsabilidad de conducir
el inmediato futuro de la RESAD en un mo-
mento tan apasionante como delicado. Los ob-
jetivos prioritarios (alcanzar nuestra definitiva
sede, desarrollar la LOGSE plenamente, hacer
crecer la imagen de la Escuela fuera de Espa-
fia, entre la propia profesion, y alli donde cul-
tura y creacién requieran nuestra presencia), se
mantienen en un razonable proceso de consoli-

dacién y ampliacién. Pero todo ello, conviene -
recordarlo justo en este momento, representa
un ctiimulo de licitas y dificultosas ambiciones
que requieren no sélo la confianza sobre un de-
terminado equipo gestor. Los siguientes pasos
que la RESAD debe emprender —no pocos de
ellos extremadamente delicados— requieren un
esfuerzo conjunto. Es decir, algo tan obvio co-
mo determinante: la Institucién de la que for-
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CANTOS DE ESPERANZA

® )\ : MAGDALENA o LA SALVACION, de M. Yourcenar. se presento
en la sala Galileo el pasado mes de marzo, interpretado por Charo Amador .
Con motivo del estreno se celebré una charla-coldquio sobre la autora. Los
ponentes fueron: Javier Prado, catedrético de filologfa francesa; Lourdes Ortiz,
escritora; Enma Calatayud, traductora de la obra de Yourcenar; Charo Ama-
dor, actriz; Pedro Moreno, José Carlos Plaza, (director del montaje) y Miguel
Medina como moderador. Los participantes consideraron la obra como un dra-
ma porque el personaje cuenta su historia como un canto de esperanza a la fuer-
za del ser humano, donde Magdalena sale de su viaje interior a una nueva vi-
da, yasin felicidad pero asumiendo su destino, su propioyo. NIEVES MATEO

® DINA ROTH, pedagoga, investigadora de la voz y autora del libro meto-
dolégico Vivir la Voz, ha impartido en la RESAD un Taller de Canto para la
Creacién de un Programa Poético Musical, coordinado por Concha Dofiaque.
El taller, que ha tenido como objetivo descubrir la fascinacion de la raiz del so-
nido, ha estado dirigido a alumnos, ex-alumnos y a profesionales en general,
que han podido investigar sobre la comunicacién de la voz, explorando nue-
vas vias para establecer puntos de contacto entre la energia y el sonido, y lare-
sonancia del cuerpo. JAVIER DE DIEGO

Foto: JAVIER VALDERAS.

® CHARO AMADOR durante la representacion de M*. Magdalena.

RAFAEL RUIZ, director teatral y
profesor de técnica de actuacion en
el estudio SCHINCA de Madrid, im-
partié una conferencia teérico-prac-
tica en la RESAD sobre el tema E/
actor modelable, apuntes para una
técnica de actuacion a partir de los
recursos fisicos, en la que disertd
sobre su metodologia, basada en
una constante interrelacion de los
elementos externos e internos del
actor.
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HA OTORGADO TEATRO ALUMNOS RESAD. La
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A INSTITUCIONES DOCENTES o St o oot
O UNIVERSITARIAS lidad de Dramaturgia: Ana Barrera,

Emeterio Diaz, Carmen Ddlera, Yo-
landa Dorado, Eva Hibernia, Jesus
J. Lazaro, ltziar Pasqual, Patricia
Poblacion y Margarita Reiz, coordi-
nados por el profesor y dramaturgo
J.L. Alonso de Santos.

POR SU LABOR EN LA FORMACION DE
PROFESIONALES DE LA ESCENA

El centenario del nacimiento de Erwin Piscator (1893-1966) ha tenido
en la RESAD uno de los marcos donde se ha conmemorado a la figu-
ra del director alemdn y representante teérico del llamado Tearro poli-
tico. La iniciativa del grupo ALCORES ha hecho posible la publica-
cién en la revista de la ADE de varios articulos sobre la ruptura que
supuso la prictica teatral de Piscator, durante los afios veinte, sentan-
do las bases de la estética materialista.

Los invitados a este encuentro, que tuvo lugar en la RESAD los dias
16 y 17 de diciembre, fueron Cesar de Vicente Hernado, Luis Valdi-
vieso, Juan Asenjo, Vicente Cuesta y Juan A. Hormigén.

Para Cesar de Vicente la idea de un teatro politico no debe contem-
plarse como un género mds, sino como un corte epistemoldgico ba-
sado en el concepto de lucha de clases: es una apuesta total y profun-
da contra el teatro burgués; un concepto cientifico que atenta contra
la base del naturalismo.

Los intentos revolucionarios de Piscator se tradujeron en montajes au-
daces en los que abordé obras de Toller, Peter Weiss, Schiller y
Brecht entre otros; las ideas de Piscator influyen en gran medida en
éste ultimo.

Sin embargo, no se puede olvidar (como sefialé Juan A. Hormigén)
la coyuntura histérica que favorecié el surgimiento del teatro politi-
co: el auge del comunismo y el periodo de entreguerras. Durante el
tiempo que Piscator estuvo exiliado en EEUU fund6 el Dramatic
Workshop en Nueva York, una experiencia pedagégica “cuyo objeti-
vo era un teatro para la vida, una vida mejor”. Piscator dejé escrito:
“El factor heréico de la nueva dramaturgia no estd ya en el individuo, E R W I N

en su destino particular, sino mds bien en nuestra época, en el desti- - p I S C A T O R
no de las masas. El hombre en escena como valor y funcién social™.
CARMEN PARDO ® Cartel de la RESAD para el taller sobre Erwin Piscator.




PALABRAS Y PERSONAJE

El material con el que cuenta el autor dramatico para crear el
mundo particular de los personajes de sus obras son las palabras.
Palabras que en el teatro, mas que en cualquier otro campo de la
literatura, han de tener un significado concreto, especifico y vi-
vencial.

El didlogo teatral debe tener una capacidad de comunicacion
sonora, cercana, real y auténtica con el espectador. Ha de ser ve-
rosimil y emocional. Y, en resumen, ha de tener como condicién
principal la de ser material dramatico interpretable por un actor
convertido en personaje.

La vieja formula “dime cémo hablas y te diré quién eres”, es
uno de los elementos constitutivos de la creacién del personaje. A
ella podriamos anadir las de “dime cémo hablas y te diré hacia
donde vas, y de donde vienes”. Es decir, las palabras definen a los
personajes en cada momento del desarrollo de la acciéon dramati-
ca: sus conflictos, sus metas, sus emociones, sus relaciones con el
entorno, su- posicion social, sus logros y fracasos, y su manifesta-
cién externa como seres humanos.

Mi principal problema cuando escribo consiste en encontrar en
cada momento del desarrollo de la trama escénica, las palabras
adecuadas que definan, con la mayor complejidad y riqueza, al
personaje dentro de una situacion imaginaria. Las palabras que se
pueden utilizar indistintamente para diferentes personajes de una
obra no son significativas. Como tampoco lo son las que pueden ser
utilizadas por un personaje en diferentes momentos de su evolu-
cion dramadtica. Si que lo seran aquellas otras que marquen sus
contrastes con los demas personajes, a la vez que la singularidad y
peculiaridad de cada momento que vive ese ser.

Dibujamos a los personajes por medio de las palabras que di-
cen. Pretendemos asi crear un mundo real en la escena, dando a
este término: real una dimension artistica. Los trazos, por tanto,
tienen que ser definidores de esa nueva realidad surgida con nues-
tra creacion. Para ello modificaremos algunos elementos de la vi-
da, en que las palabras se usan en una dimensioén temporal, espa-
cial y causal diferente.

Los factores dispersos y caéticos de la vida han de ser codifica-
dos en nuestra creacion teatral logrando un acuerdo previo con el
espectador —o lector— de un nuevo valor de esas tres dimensiones
citadas de tiempo, espacio y causalidad.

Un espacio convencional, una causalidad encadenada en la ac-
cion dramadtica y un tiempo de vida del personaje teatral que tiene
como caracteristica esencial la brevedad, pues toda su peripecia vi-
tal va a ser interpretada por un actor en el marco temporal de unas
dos horas, que ademas tiene que compartir con otros personajes:
sintesis de vida por tanto. Anos resumidos en minutos. Emociones
concentradas. Conflictos llenos de urgencia por su necesidad de re-
solucion inmediata. Personajes descendiendo por un tobogan ha-
cia sus destinos.

Las palabras, en el didlogo teatral han de huir por tanto de la
generalidad y meterse en el territorio de la individualidad. Las pa-
labras: con todo lo que esconden, lo que mienten, lo que no dicen,
lo que se equivocan, lo que se contaminan de ideologia no deseada,
de suenos, de deseos, de emociones y de la parte desconocida de no-
sotros mismos.

J.L. ALONSO DE SANTOS
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Los alumnos del taller de 42 curso de la RESAD
de abril en el Centro Cultural Galileo, la obra N(
DERON, (Comedia famosa de un ingenio de e
la compafia de Francisco Romero, junto con
esparcimiento, entresacadas de bailes, loasy en
pilacion de textos cléasicos a partir de los cuale
Angel Facio, quieren retomar algunos géneros n
de Oro, como la loa, el baile y el entremés (inclu
borada por el mismo Facio) y poder demostrar d
los grandes clasicos espafioles.

¢ Como llegaron a la eleccion del texto para este

presentaron el pasado mes
) HAY BURLAS CON CAL-
sta corte, representada por
otras migajas de apacible
tremeses varios), una reco-
s los actores, dirigidos por
nenores del teatro del Siglo
idos en la dramaturgia ela-
e esta forma la vigencia de

taller?

Hemos leido muchas obras de Lope, muchas de Calderdn... pero todos te-
nian su pega... Yo creo que a los clasicos no se les puede hacer en seco,
tal y como estan porque son un cofiazo. Hay que hacerles algln invento pa-
ra que funcionen. El texto esta compuesto sobre venticuatro comedias de
Calderén, una de estructura No siempre lo peor es cierto mas los géneros

menores. Hubo varios intentos de doblar papele
finalmente encontramos otra posibilidad que era
hicieran dos actrices pero en la misma funcion.
pectaculo al estilo del S. XVII con géneros meno

s, de triplicar personajes, y
que el mismo personaje lo
Esta idea de hacer un es-
es, loay bailes nos llevé al

desarrollo de una historia paralela que ocurre en el vestuario, donde se de-
sarrollan loa, entremés y baile; esto esta basado en los grandes autores de

géneros menores como Agustin de Rojas, Quifio
de la Cruz.

nes de Benavente y Ramén
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® Angel Facio, director de No hay burlas con Calderén.
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¢ Qué opina de los actores de la RESAD que han participado en este taller?

Trabajar con actores profesionales supone que lleven ya afios de profe-
sion... (por diferenciarlos de alguna manera). Hace falta un resultado en un
tiempo relativamente corto, mientras que esto es|una especie de mezcla de
taller y montaje profesional, donde se puede estirar mucho mas el tiempo de
trabajo y se hace mas productivo, porque en general la calidad de los acto-
res profesionales en Espafa, por muchos aﬁos%ue lleven en la profesion,
es bastante deficiente, me refiero a la calidad técnica. La forma de trabajo
que estamos llevando permite subsanar esas deficiencias con una base de
trabajo y de insistencia.

¢ Cree que los actuales planes de estudio de la RESAD son (tiles para for-
mar buenos actores?

Yo creo que se aprovecha poco el tiempo. A los actores con los que actual-
mente estoy trabajando no les he visto cémo eran cuando entraron en la Es-
cuela y no puedo opinar al respecto. Yo recuerdo hace afos que lo que me
daba la impresién es que los que terminaban eran los peores, porque los
mejores se habian ido antes a trabajar. Como no hay ninguna obligacién de
tener ningun tipo de estudios en este pais para ser actor. Ahora no sé cémo
sera. Lo que me parece es que se le ha dado mucho énfasis a la condicion
de estudio universitario y yo creo que no es un prablema de titulo, porque se
puede ser universitario o se puede ser lo que sea, lo mas importante es que
se sea serio.

ENTIREVISTA




INTERCAMBIO RESAD - MIDDLESEX

NIEVES MATEO

I'll never fall in love again (No me vuelvo a
enamorar), se estrend en la Middlesex Uni-
versity de Léndres el 17 de marzo, fruto del
segundo intercambio entre esta universidad
londinense y la RESAD. El montaje fue la
muestra del proceso de trabajo realizado
con alumnos de ambas escuelas, por los
profesores de la RESAD, Jose Luis Ray-
mond, en la direccién, e Ignacio Garcia May
en la escritura de textos que completaban
los fragmentos clasicos (usados tambien en
la obra) de E/ Caballero de Olmedo de Lope
de Vega y Romeo y Julieta de Shakespea-
re, aportando una vision contemporanea del
tema del amor y la muerte.

El montaje incorpora elementos minimalis-
tas, desarrollados por el grupo en improvisa-
ciones previas, tanto a nivel sonoro y musi-
cal, ademas de como efecto dramatico
basado en la repeticién de gestos y movi-
mientos. La utilizacién del espacio vacio, a
excepcion de una gran mesa, con el publico
alos cuatro lados de la escena, o laincorpo-
racion de algunos objetos como manzanas,
flores, espadas o sillas, apoyaban el juego
dramatico planteado en la obra.

Cuatro parejas vestidas con ropas contem-
poraneas de color negro, junto a una narra-
dora y dos parejas histéricas que represen-
tan a los amantes clasicos, nos cuentan la
obra. En el espacio vacio hay dos niveles: el
central, ocupado por las parejas de hoy, y
cuatro niveles laterales superiores en cada

® Il never fall in love again, actor del montaje.

NECESIDADES

Los pasados dias 11, 12 y 13 de marzo tuvo
lugar en la sala Beckett de Barcelona, un en-
cuentro de nuevos autores dramdticos con el
objeto de debatir, confrontar y mostrar expe-
riencias, problemas y esperanzas.

Entre las conclusiones que se extrajeron a la
hora de pensar en posibles vias de comuni-
cacién entre los autores, el resto de profesio-
nales del teatro y, a través de ellos, el puibli-
co, llegamos a la conclusién de que serfa
muy enriquecedor para todos el que se utili-
zasen textos de la mds reciente dramaturgia
espaiiola en los centros de ensefianza teatral
como material de estudio tedrico practico.
De este modo se propiciaria una necesaria
adecuacion del nuevo actor para con el tea-
tro de su época.

Los nuevos autores necesitamos al nuevo ac-
tor, asi como a un nuevo director, y pensa-
mos que esta necesidad es reciproca.

José Sanchis Sinisterra, Fermin Cabal,
Ernesto Caballero, Ignaci Garcia, Lluisa
Cunillé, Manel Dueso, Pablo Ley, Raimon
Avila, Pere Peird, Carsten Ahrenholz,
Xabier Alberti, Enrique Nolla, Carles
Batlle, Maria Zaragoza, Xabi Puerta,
Juan Garcia Larrondo, Margarita

Foto: 1L RAYMOND

esquina, donde se exponen los personajes
clasicos durante la mayor parte de la repre-
sentacion.

El esquema tematico desarrollado es: pre-
sentacion del grupo, encuentro, juego,
amor, sexo, luchay muerte. Cada uno de los
bloques tematicos se ha creado a partir de
las improvisaciones trabajadas en los ensa-
yos que se fijaron y coreografiaron para el
montaje, pero que en absoluto estan acaba-
das ya que el proceso puede continuar y las
posibilidades son infinitas. Cada pareja es
un foco de atencién en la escena, cuentan
lo mismo, pero de formas diferentes ya que
eligen sus propios gestos, sus propios rit-
mos, sus propias intenciones. Los actores
crean en cada momento su propio espacio:
una pareja que juega al escondite corriendo
por toda la sala es la sugerencia de un es-
pacio abierto tal como un jardin o un bosque
y que se crea en el momento que los acto-
res estany viven en él.

Cuando al final las cuatro parejas se quitan
las camisas y descansan sobre las sillas
agrupadas en el centro de la escena, a mo-
do de escultura gigantesca, y expresan ca-
da uno de ellos sus propias conclusiones en
una frase. Los personajes clasicos perma-
necen en las tarimas y cuando los actores
desprovistos ya de su piel de personajes de
teatro desaparecen por el fondo, los clasi-
cos bajan de las tarimas y ocupan su lugar
hasta que se apagan los focos y termina la
funcion.

RECIPROCAS

Sanchez, Ignacio del Moral, Juan Ma-
yorga, Maxi Rodriguez, Helena Pimenta,
Antonio Alamo, Antonio Onetti, Francis-
co Sanguino, Alfonso Plou.

® [justracion de Guillermo Pérez Villalta

para NO HAY BURLAS CON CALDERON.

|

2 Edita: REAL ESCUELA SUPERIOR DE ARTE DRAMATICO
C/ Requenan®1- 28013 Madrid — Tél: 548 18 38 - Fax: 558 44 28

N I B e Redaccion: Departamento de Publicaciones de la RESAD

|
|

Disefio grafico: TEATRA Deposito Legal: M.2718-1993 - Musigraf Arabi





